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Resumo:

O presente trabalho tem como objetivo tecer algumas reflexdes sobre o mais recente romance do escritor por-
tugués Tiago Salazar, O Magrigo (2020), procurando observar alguns pontos importantes na sua construgao,
desde a idéia langada no subtitulo da obra (“A verdadeira histéria de D. Alvaro Gongalves Coutinho, um dos
Doze de Inglaterra”) até a sua categorizacdo genoldgica (“romance histérico”). Para tanto, os postulados de
Maria de Fatima Marinho (1999), Mério César Lugarinho (2005) e Umberto Eco (1985), dentre outras fontes
importantes, serao articulados para pensar de que forma o autor expande as fronteiras constitutivas da
tipologia textual para compor um romance que revisita o cinone camoniano ndo s6 para reinventar uma
outra narrativa, mas também para revelar a simplicidade e a dissidéncia de certos agentes histdricos, pintados

muitas vezes unicamente com tonalidades heroicas, bem como as suas amarguras e os seus dissabores.
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Abstract:

The present work aims to reflect on the most recent novel by the Portuguese writer Tiago Salazar, O Magrigo
(2020), seeking to observe some important points in its construction, since the idea launched in the subtitle of
the work (“The true story of D. Alvaro Gongalves Coutinho, one of the Twelve of England”) until its genological
categorization (“historical novel”). Therefore, the postulates of Maria de Fatima Marinho (1999), Mario César
Lugarinho (2005) and Umberto Eco (1985), among other important sources, will be articulated to think about
how the author expands the constitutive boundaries of the textual typology to compose a novel that revisits
the Camonian canon not only to reinvent another narrative, but also to reveal the simplicity and the dissidence

of historical agents, often painted solely in heroic tones, as well as their bitterness and their unpleasantness.
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Esse texto é para Gabriela Silva, professora e investigadora que, nos ultimos anos, vem dividindo
comigo a paixdo pelas novidades no cendrio da ficgdo portuguesa. Cita-la, aqui, é uma forma de re-

conhecer o seu trabalho, bem como de agradecer a sintonia nos didlogos e nas partilhas de idéias.

No passado, podiam-se acusar os historiadores de querer conhecer somente as “gestas dos reis”.
Hoje, é claro, ndo é mais assim. Cada vez mais se interessam pelo que seus predecessores haviam
ocultado, deixado de lado ou simplesmente ignorado. [...] As fontes ndo nos contam nada daqueles
pedreiros anénimos, mas a pergunta conserva todo seu peso.

(Carlo Ginzburg, O queijo e os vermes)

E assim, no ato de emendar a Histéria que o ficcionista intervém, ndo porque acredite apenas que a
ficcdo ndo cabe o resgate do referencial, mas por um fato mesmo que lhe serve de a priori: o de que
todo discurso — enquanto linguagem —, seja ele o discurso da Histéria, estabelece com o referente
uma lacuna irreparavel.

(Teresa Cristina Cerdeira, Formas de ler)

Entre o facto e o fingido, ndo haveria de o facto ter mais apelo. Uma lenda podia saciar tanto ou mais o
leitor 4vido do que é magico e ndo se explica, do que aquilo que ndo passa de uma coisa que ja bem se
conhece e apenas se lhe ver mérito de estar esta tdo bem escrita, podendo até ser mentirosa.

[Tiago Salazar, O Magrigo)

Quando, em 1984, José Saramago lanca o seu romance O ano da morte de Ricardo Reis, ele
nao apenas investe sua verve criadora na construc¢ao de um dos mais belos quadros sobre Fer-
nando Pessoa e o contexto epocal das primeiras décadas do século XX, como também sublinha
a canonicidade de um outro poeta portugués para onde todas as ateng¢des da literatura e da
cultura do seu pais convergiam: Luis de Camges.

Assim, ndo é de forma gratuita que, pela voz do narrador, se ouve a sentenca certeira de
que “[...] todos os caminhos da literatura portuguesa vao dar a Camdes, de cada vez mudado
consoante os olhos que o véem” (Saramago 2011: 198). Na verdade, tal postulado — o de que
Camoes constitui um ponto nevralgico e uma referéncia intertextual incontornavel da/na lite-
ratura portuguesa, independentemente, da época ou da linhagem estética dos seus dialogantes
— ndo se assenta num dado desconhecido pelos criticos literarios e pelos estudiosos da cultura
portuguesa, muito pelo contrério, ja que, a prépria condicdo de escritor canénico do autor de
Os Lusiadas é sobejamente reconhecida.!

Essa reverberagao do autor e da obra quinhentistas em cenarios muito posteriores confir-
ma aimportancia de Camdes e d’Os Lusiadas nos diferentes movimentos estéticos portugueses,
seja na condi¢do de poeta candnico no campo literario, seja na de paradigma simbélico nos
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diferentes contextos culturais de lingua portuguesa (Franco 2011). Assim, ndo sera a toa a revi-
sitacdo operada pelos diferentes sistemas literarios luséfonos ao longo dos séculos sucedaneos
sobre a figura do poeta e as por ele criadas e eternizadas nas paginas do poema épico.

No tocante a fic¢do portuguesa contemporanea, objeto de minhas investigacoes nos ulti-
mos anos, ¢é interessante observar como Camdes, Os Lusiadas e parte significativa de sua pro-
ducdo lirica surgem ora como vozes poéticas evocadas intertextualmente ao longo das malhas
e das arquiteturas textuais, como ocorre, por exemplo, no ja citado O ano da morte de Ricardo
Reis (1984), de José Saramago, ou em Pode um desejo imenso (2002), de Frederico Lourengo;
ora como personagens e/ou como matérias recriadas pelas efabula¢des narrativas, como sdo os
casos das obras de Jorge de Sena (no conto “Super flumina Babylonis”, 1964), de Anténio Lobo
Antunes (no seu conhecidissimo romance As naus, 1988), de Frederico Lourenco (no conto “O
retrato de Camdes”, 2004), de Gongalo M. Tavares (no anti-épico Uma viagem a India, 2010) e,
mais recentemente, de Mario Claudio (no romance Os nhaufrdgios de Camées, 2016).

Nesse conjunto, onde outros nomes também caberiam, ndo deixa de ser significativo o fato
de que boa parte dessa produgdo ficcional portuguesa seja estudada pelo viés do romance hist6-
rico pés-moderno (Arnaut 2002; Gobbi 2011; Marinho 1999). Muito diferente do seu homénimo,
cultivado pelos escritores romanticos no século XIX, tal categoria genolégica diferencia-se do
seu predecessor por um procedimento muito particular que a singulariza. Em seu denso ensaio,
0 romance histérico em Portugal, Maria de Fatima Marinho explica alguns pormenores dessa ti-
pologia romanesca:

O repensar irénico pés-moderno da Historia revela-se definitivamente ndo nostalgico, ao contrério
da evocagdo romantica de Idades Médias de sonho, na medida em que se toma plena consciéncia de
que ndo hd uma s6 verdade, facto que se podera traduzir por uma grande instabilidade na focalizagdo
(Marinho 1999: 41)

Como se pode depreender da explicacdo acima, ndo estamos distantes dos ensinamentos
de Umberto Eco, para quem as manifestag¢des ficcionais pés-modernas reconhecem que o pas-
sado “ndo pode ser destruido porque sua destruicdo leva ao siléncio”, por isso, ele “deve ser
revisitado: com ironia, de maneira ndo inocente” (Eco 1985: 57). Ora, Maria de Fatima Marinho
igualmente reconhece as ocorréncias desses procedimentos em diferentes momentos da lite-
ratura portuguesa, juntamente com as suas multiplas categorias efabulatdrias, incluindo ai as
sagas familiares, as biografias de personagens histdricas e referenciais, a autobiografia ficticia e
a propria metaficgdo historiografica.

Na verdade, a aproximagdo entre os dois pdlos discursivos em evidéncia compde ja um
campo demasiadamente explorado e com uma fortuna critica consideravel, o que torna a pro-
posta aqui desenhada mais desafiadora, afinal, o que haveria mais a se explorar sobre o didlogo
entre a literatura e a histéria?

Ainda que o instrumental escolhido ndo seja uma novidade, acredito que alguns pressu-
postos tedricos podem ser relembrados e rearticulados para tecer uma série de reflexdes em
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torno do mais recente romance do escritor portugués Tiago Salazar> O Magrigo (2020) , cujo
titulo, como bem se percebe, se debruca sobre a figura consagrada nos versos de Os Lusiadas,
na conhecida passagem dos Doze de Inglaterra (Canto VI).

Reconhecido como um “repositério de matéria de cavalaria” (Ferro 2011: 320), o episddio
dos Doze de Inglaterra surge n’Os Lusiadas como uma espécie de prepara¢do dos portugueses,
antes do enfrentamento de uma tempestade, motivada por Baco, na cena do concilio dos deuses
marinhos. De forma geral, ha um consenso de que Camdes teria tomado a Relagdo ou Crdnica
Breve das Cavalarias dos Doze de Inglaterra, de Jorge Ferreira de Vasconcelos, supostamente da-
tada pelo ano de 1550 (Basto 1986), como fonte primaria para a criacdo da cena cavaleiresca.

Muito diferente, porém, do seu modelo motivador, a passagem dos doze portugueses que
foram a Inglaterra, em socorro das damas difamadas por doze homens ingleses, ganha nos
versos camonianos uma dimensao muito mais densa, com riquezas de detalhes nas descri¢coes
das batalhas e na vitdria retumbante dos cavaleiros lusos. Alias, o cuidadoso estudo de Artur
de Magalhdes Basto reitera a criagdo de Camoes “com superior beleza e indiscutivelmente com
maior interesse ou densidade dramética”, comprovando-se ser fruto da “interven¢do emocio-
nal de um artista” (idem: 9).

Vale ressaltar, no entanto, que ambos os textos (o de Camoes e o de Vasconcelos) ndo
exploram devidamente alguns pontos que permanecem obscuros, como, por exemplo, os an-
tecedentes e o destino pds-batalha de uma personagem central desse episddio: a trajetéria de
Alvaro Gongalves Coutinho, ou, simplesmente, Alvares Goncalves Magrico, como é chamado
na Relacdo ou Cronica Breve. Onde teria nascido? Qual a sua trajetdria até se tornar cavaleiro?
O que o teria levado a aceitar o desafio num outro pais? Qual o destino do Magrigo, depois de
seu retorno da batalha?

Ainda que Veloso, na sua narrativa na épica camoniana, indique que o Magrico “La se deixou
ficar, onde um servico / Notavel a Condessa fez de Frandes”, além de “Outro também dos doze
em Alemanha / Se lan¢a” (Camoes 2011: 236), fato é que essas questdes povoam o projeto criador
de Tiago Salazar, na medida em que aposta numa personagem secundaria e com papel coad-
juvante nas versdes oficiais, cuja trajetéria, quando aparece, tem um recorte muito especifico,
centrado unicamente na sua fun¢ao de compor um conjunto de cavaleiros portugueses numa
missdo de resgate da honra alheia e no sucesso obtido na batalha. E, nesta nuance, a obra do
jovem escritor portugués merece alguns destaques muito positivos.

Um aspecto muito sedutor no romance surge com a introducao de paratextos que convidam
o leitor a entrar no jogo estabelecido desde o inicio. Se, realmente, estamos diante de um texto
fruto da imaginacdo, o subtitulo aponta ironicamente para uma impossibilidade, pois, como
construir uma “histéria verdadeira”, se o género textual onde ela se desencadeara é uma ma-
téria pura de efabulagdo, ou seja, um “romance histdrico”? Alids, essa incorporagao histérica é
preparada e reiterada a partir da conjugacdo de outras paratextualidades, a saber: a dedicatoria,
em forma de reveréncia a uma dama, valendo-se de uma estrutura poética muito cara as can-
tigas trovadorescas (“Para a mui nobre, distinta e formosa senhora / dos meus afectos / DONA MAIA
ORNELAS / De cujos os encantos meu coragdo € cativo”; Salazar 2020: 5); as duas epigrafes citadas
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(uma retirada do Canto VI de Os Lusiadas, onde se expde o desejo do Magrico em ir a Ingla-
terra por terra até onde pudesse; e outra de uma trova heraldica do Alcaide-Mor do Porto,
Jodo Rodrigues de Sa); um prélogo, em que Alvaro Gongalves Coutinho se apresenta como
um homem “nascido para ser guerreiro por nao haver outra condi¢do” (idem: 10) na sua linha-
gem, com todos os seus vicios e virtudes; uma pequena nota introdutéria, em que a voz autoral
expOe a presenca salutar das incertezas e a impossibilidade de tudo poder narrar; e, por fim, no
final, uma nota de “Agradecimentos” (idem: 189), com o reconhecimento explicito do autor ao
verbalizar as suas fontes e os investigadores portugueses com quem estabeleceu contato para a
feitura do romance.

Olhados em conjunto, esses pequenos paratextos sugerem um espirito inquieto do escri-
tor na montagem do percurso do seu protagonista. Isto porque, ainda que se reconhega a sua
honradez, o valor da palavra empenhada enquanto cavaleiro e a sua origem familiar, Alvaro
Gongalves Coutinho nunca havia se destacado, enquanto criatura ficcionalizada ou historici-
zada, como uma figura central, seja nos versos camonianos, seja na Relagdo ou Cronica Bre-
ve. Logo, acredito que, a partir dessa claudicancia depositada sobre a figura do Magrico, ndo
satisfeito com as informacdes obtidas nas “gestas dos reis” (Ginzburg 1985: 15) e no canone
camoniano, Tiago Salazar coloca-se num salutar gesto interrogativo, onde as suas perguntas
pesam sobre as sombras deixadas nos atores secundarios e coadjuvantes da histéria e das obras
literarias por onde circulam.

Para tentar, portanto, burlar esse mistério sobre o Magrico e suas andangas pela Europa,
antes e depois da batalha na Inglaterra, Tiago Salazar vale-se de um bem sucedido recurso na
construcio desse seu romance histérico: cria uma narrativa em que o préprio Alvaro Gongalves
Coutinho, ja velho, preocupa-se em deixar registradas as suas memorias “nitidas e ditadas com
esmero” (Salazar 2020: 19), mas sem cair nos velhos lugares-comuns das “lazeiras de cavala-
ria andante” (ibidem). Assim, ele conta em primeira pessoa todo o seu percurso, desde as suas
origens familiares, os desafios enfrentados até se tornar cavaleiro, a sua ida a Inglaterra e as
etapas posteriores ao grande embate, até a sua velhice.

Na verdade, O Magrigo, enquanto romance histdrico, tal como anunciado na capa da edi¢do
portuguesa, pode ser inserido na categoria de “autobiografia ficticia” (Marinho 1999: 215), ou
seja, como uma obra ficcional em que o préprio herdi assume a 12 pessoa, contando os fatos
significativos de sua trajetéria (ibidem). No entanto, longe de se tratar de uma categoria sim-
pléria para narrar uma histdoria, como bem adverte Maria de Fatima Marinho, “o género da
autobiografia ficticia é, pois, um caso especifico no seio do romance histérico, uma vez que o
facto de a narragdo ser assumida pela propria personagem cuja biografia se quer relatar tem
implica¢Ges varias” (idem: 217). No caso da obra de Tiago Salazar, uma dessas implicacdes re-
side exatamente naquilo que Michal Glowinski designa como o “paradoxo da narragao”:

By the paradox of narration, I mean the following phenomenon: starting the story, the narrator pos-
sesses an absolute knowledge of its subject, but reveals it step by step, not right away. The narrator sug-

gests that the story develops in a parallel way to the sequence of events described. (Glowinski 1977: 105)
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Ora, tal artimanha narrativa pode ser constatada ja na estrutura romanesca, subdivida em
trés partes, correspondendo exatamente aos trés espacos de circulacdo do narrador-protago-
nista: “I — Nas Terras Altas” (Salazar 2020: 15), “II — Na Borgonha” (idem: 105) e “III — No
Reguengo do Aro de Lamego” (idem: 157). Mesmo sabedor do evento principal no percurso do
Magrico, de certo modo, o leitor adere ao pacto estabelecido pelo narrador autodiegético, no
momento em que compreende a necessidade de ndo antecipar a ocorréncia da batalha dos Doze
de Inglaterra e de entrar no jogo discursivo do protagonista, acompanhando detalhadamente
as etapas de sua vida e os motivos que o levaram a entrar na defesa da dama desonrada. Isto
efetivamente sé acontecera no final da primeira parte, ja que, depois do embate, Alvaro Gon-
¢alves Coutinho parte para a Franga, e ndo para Flandres, como indica a narrativa do Canto VI
d’0s Lusiadas.

Ou seja, num cuidadoso e meticuloso jogo de um simulado passo a passo, o narrador vai
sugerindo que toda a historia de sua vida se desenvolve paralelamente aos eventos descritos
por ele, e num itinerario muito diferente daquele registrado pelo canone camoniano. E mesmo
considerando esse paradoxo da narra¢do como uma mais valia, um lucro para a arquitetura
romanesca, ndo se podera deixar de referendar que a categorizagdo de “verdadeira histéria”
s0 se justifica, porque a voz que a autentica é a do proprio dono das memdrias narradas. Dai a
importancia do “Prdlogo” do romance, onde o Magrico ostenta a sua carga de autenticidade,
sem deixar de anunciar o leimotif central de sua empreitada na recuperacao das suas aventuras
e daqueles eventos por ele considerados principais:

(Ano 1448 d.C.)

No dizer de muitos sicofantas, eu, Alvaro Gongalves Coutinho, sou um pobre diabo de reles intengdes.
Fizeram-me para a guerra e ndo vi outro mundo onde ndo fosse preciso erguer o punho, brandir uma
arma, vociferar. Esta adaga, por exemplo, trago-a junto a cinta desde os nove anos e foi-me dada por
meu Pai. Lembro-me bem, trouxe-a até a minha cama e disse-me: “Guarda-a sempre a jeito. Muitas
vezes faras uso dela.” Ndo mais a deixei, podendo com ela cortar tanto um meldo como esquartejar um
estafermo ou um homem. [...] Dentro de mim é maior o tormento do que a lhaneza, e ndo é uma nem
duas as vezes que desperto de um sono como se me visse rodeado de algozes; e entdo penso na minha
hora derradeira, cortado ao meio ou decepado num ermo qualquer sem nunca ter conhecido a paz, a
ndo ser de relance, quando me rio de meu Pai e me vejo, como ele, um velho acometido de balbtrdias
e achaques. [...] Ganhei soldos, jornas, tencas, por conta de Deus me ter valido com a sanha de ndo ter
medo quando me atacam, mas ndo sei se é maior o medo de deixar este mundo sem nunca ter conhecido

a paz no amor. (idem: 9-11)

Interessante observar que o protagonista indica uma consciéncia do seu papel, enquanto
um agente secundario no curso da histéria oficial, ao assumir uma posi¢do social desprivile-
giada (“sou um pobre diabo de reles inten¢des”), sem qualquer tipo de favorecimento politico.
De certo modo, trazer a voz de uma personagem, cujas lacunas nem o texto camoniano e nem
a sua fonte priméaria preenchem de forma suficiente, ndo deixa de instituir, mais uma vez,

122 N.0 43 — 12/ 2020 | 117-134 — ISSN 2183-2242 | http:/dx.doi.org/10.21747/21832242/litcomps3a8



Cadernos de Literatura Comparada
Jorge Vicente Valentim

uma posicdo de interrogagao do autor sobre certos estelionatos das narrativas canonicas. E vale
frisar que isso ndo incide numa aposta desrespeitosa em relacdo as matrizes textuais, antes,
parece mesmo uma proposta de continuacdo ou uma salutar complementagdo das narrativas ja
conhecidas, bem na esteira do que Teresa Cristina Cerdeira designa como “lacuna irreparavel”
(Cerdeira 2020: 87).

Pois exatamente com uma iniciativa de preencher as fissuras deixadas pelos versos camo-
nianos, Tiago Salazar revisita o canone para reinventar uma outra narrativa e com uma poten-
te pretensdo: a sua personagem emerge com o estatuto de protagonista, removendo, assim, as
sombras do secundarismo e da coadjuvancia que sobre si pairavam. Na verdade, ao possibilitar
que o seu protagonista teca a sua propria historia, Tiago Salazar cria um Magrico escritor, cujas
revelagdes auxiliam na compreensdo ndo s6 de sua época, mas também de nosso prdprio tempo.
Dai que a pequena nota introdutdria ganha uma dimensdo particular na cogni¢do da trama ro-
manesca e dos instrumentos nela aglutinados na sua construgdo:

A histéria nio de todo contada (porque nunca de nada se pode contar o todo) dita pela voz de D. Alva-
ro Gongalves Coutinho, mais conhecido por “O Magrico”, valente guerrilheiro portugués, talvez um dos

Doze de Inglaterra (treze, na verdade, se a historia estiver bem contada). (Salazar 2020: 13; grifos meus)

Ao expor a incapacidade dos discursos canénicos em operar uma apreensao total da histéria,
o ficcionista intervém com uma possibilidade de preenchimento de lacunas irreparaveis, feita
em forma de uma hipétese ficcionalmente aceitavel: a do ator principal assumir, agora, a voz do
seu percurso. Além disso, inclui a maleabilidade dos discursos oficiais em assumirem mais de
uma versao, ja que o famoso episodio dos Doze de Inglaterra possui duas variantes: uma em que
11 cavaleiros seguem por mar e o Magrico por terra (a que, alias, o proprio Luis de Camées utili-
za) e outra em que 12 viajariam de navio até a Inglaterra, encontrando-se no duelo com o jovem
Alvaro Coutinho (Basto 1986).

Ou seja, se os textos canodnicos (o épico e o historico) permitem uma liberdade divergente
para a narra¢do dos episddios passados, por que o ficcionista abdicaria de tal exercicio, agora
respaldado pela licenga poética da ficgdo? Como o protagonista pretende dedicar-se a uma his-
téria bem contada, porque narrada por ele mesmo, o ator principal opta pela glosa divergente
do épico camoniano e constrdi a sua propria efabulacdo, ndo para negar a exposicdo do poeta
quinhentista, mas para com ele estabelecer uma outra tradu¢do da matéria narrada e permitir
colocar nesta uma luz capaz de dissipar sombras.

Estabelecido, portanto, o jogo entre autor, leitor e matéria narrada, a movéncia e a dindmica
do Magrico sdo reveladas pela sua pena: “Ganhei soldos, jornas, tengas, por conta de Deus me ter
valido com a sanha de ndo ter medo quando me atacam, mas nao sei se é maior o medo de deixar
este mundo sem nunca ter conhecido a paz no amor” (Salazar 2020: 11; grifos meus).

Ja aqui, o leitor comega a dar conta de que o romance de Tiago Salazar expande alguns
pressupostos do chamado romance histdrico pés-moderno (Eco 1985; Marinho 1999), porque
ndo se concentra apenas na recuperacdo ironica de uma matéria histdrica, mas, ao lado dessa,
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coteja outras categorias genologicas para a composi¢do narrativa, a saber: 1) o Bildungsroman,
porque, fazendo um balanco na velhice — “[...] quase a dobrar os sessenta anos” (Salazar 2020:
18), dira o protagonista —, o Magrico decide “escrever as coisas como elas sdo” (idem: 17), antes
que memoria o traia. Ou seja, ndo deixa o texto em analise de recompor a “formacgdo do jovem
de familia burguesa, seu desejo de aperfeicoamento como individuo, mas também como clas-
se” (Maas 2000: 13). Ainda que ndo se possa falar exatamente de uma consciéncia burguesa,
em virtude do contexto cultural do século XV, onde toda a agdo se passa, ndo se podera negar
que, ao longo da exposicdo autodiegética, o Magrico ndo esconde uma preocupagao cognitiva
em explicitar a sua origem social e as consequéncias na sua vida; 2) o “romance de cavalaria”,
tipico da literatura medieval, também surge nas malhas de O Magrico, tendo em vista que nestas
também se “espelha uma mundividéncia cortés e idealisticamente guerreira, estruturando-se a
sua intriga em torno de duas isotopias fundamentais: o amor e a aventura” (Aguiar e Silva 1993:
673). Ndo a toa, a honrade e o espirito cavaleirescos constituem forg¢as propulsoras na narrativa
(“As facanhas sempre tiveram por detras a coragem de muitos cujos nomes foram para sempre
esquecidos”; Salazar 2020: 28), porque sdo elas que motivam o protagonista a tentar sair do
estatuto de apagamento, tendo em vista que as suas facanhas e as suas aventuras sdo dignas de
serem lembradas e eternizadas. Por outro lado, para além de romance histdrico, de romance de
formacdo e de romance de cavalaria, O Magrico ndo deixa de conter também uma dolorosa narra-
tivaamorosa, de um afeto interrompido por intervengao familiar e real, gerando no protagonista
uma reacdo feroz e fazendo-o vencer as suas proprias adversidades.

Na verdade, a singularidade do Magrico reside na sua condi¢do de figura dissidente no
cenario em que foi dado viver, tal como ele proprio ira reconhecer ja no final da trama: “Os
dissidentes como eu, que fugiam do rebanho para ndo se verem confundidos, tinham de se
haver com a fama de logos” (idem: 171; grifos meus). Com um espirito tomado pela revolta
diante das injusticas sobre si perpetradas, procura sempre solucdes possiveis para extravasar
a sua insatisfagdo. Por isso, muito diferente dos paradigmas fisicos dos seus companheiros, ele
enquadra-se como um dissidente fisico, “magro como um espeto” com uma “estatura mea
e a pequenez dos membros inferiores”, com bragos mais “compridos como os de um simio”
(idem: 21-23). No entanto, o Magrico reconhece que essa precariedade fisica pode ser uma
vantagem no seu oficio de cavaleiro:

Tinha um esqueleto de ferro, porquanto quase sempre saia de um tombo ou escaramuga com pouco
mais do que uns arranhdes de cada vez que ia ao chdo.

As aparentes fraquezas eram as minhas forgas e, se me desse para acreditar nos vaticinios proféticos
de meu avd Vasco, era isto resultado de ter nascido de uma boa estrela. Até hoje nunca parti um osso ou

rompi um tenddo [...]. (idem: 23-24)

Também como um dissidente familiar, sofrendo a sina de ser o segundo filho, e ndo o pri-
mogénito, cedo aceita a prerrogativa de que caberia ao irmdo mais velho, Vasco, “receber o
quinhao de tudo o conquistado e amealhado” (idem: 44) pelo pai e pelo av0, cabendo-lhe, por-
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tanto, o destino solitario de um cavaleiro, continuando a linhagem de homens “tementes a
Deus, obedientes ao rei e ao pai e reverentes ao nome” (ibidem).

Enquanto dissidente afetivo, vé seu amor por Isabel, filha do “novo meirinho-mor, D.
Pedro Castro, senhor do Cadaval, destacado para a Beira por ordem expressa de El-Rei, para
boa ordenanga das justas causas” (idem: 46), ser recusado pela familia da amada, pelo prdprio
pai e por D. Jodo I, Mestre de Avis. Ao saber do destino mortal daquela que fora seu inico amor, o
protagonista reconhece ser essa a sina principal e o fator marcante na formacéo do seu espirito
aguerrido e violento nas batalhas, canalizando a culpa naqueles que considerava responsaveis
pelo seu infortinio e transformando esse sentimento no segredo de sua forca:

Tal como sé vim a saber da malograda sorte de Isabel (e minha) pelo meu préprio Pai, que, tal como o
meirinho exigiu, defendeu a sua clausura com o aval de El-Rei D. Jodo. Tudo o que se passou a seguir
ditaria o homem que viria a tornar-me.

Quando estava em guerras, largado por este mundo, muitos se perguntavam se o celibato era o segre-
do da minha for¢a. Mantinha-me ocupado com outros afazeres como os de escorar as fraquezas dos
inimigos e exercitar a espada como nos terreiros de Penedono ou Trancoso. Contudo, nao passou um
dia em que Isabel ndo me aparecesse em sonhos ou na vigilia, e toda a beleza que vi, era nela que logo
pensava, ndo me achando digno de ter o que ndo lhe pudesse confiar. Por isso, muitos tolhi vendo neles
a cabega de seu famigerado pai, do meu e até de El-Rei. (idem: 48-49)

Ainda, nesse encargo, revela o seu lado dissidente no oficio cavaleiresco, ja que a sua
formacdo, muito singular para a propria época, reside no somatdrio da pratica dos treinos
e das simulagdes das disputas e batalhas, com o “costume de ler” (idem: 29). Assim, devora
as andancas de Amadis, as vidas dos Santos, os amores de Tristdo e Isolda, as aventuras dos
Cavaleiros da Tavola Redonda, o Livro de Montaria de D. Jodo I, o Livro de Ensinanga de Bem
Cavalgar Toda Sela, o Leal Conselheiro e o Livro dos Conselhos de D. Duarte, além de todo um
repertodrio disponivel “no tombo, na Biblioteca do Pago, nas aulas com os mestres ou em cada
solar e castelo” (idem: 31) por onde passa. Apesar de reconhecer a utilidade dessa bagagem
na sua formagao como cavaleiro, o narrador consegue distinguir e separar a “longa distancia
entre o escrito e o vivido” (idem: 33), nao caindo, portanto, na imersao de um mundo fanta-
sioso, e mantendo a sua percep¢do do mundo, das pessoas e da ordem sécio-politica do seu
tempo sempre agucada: “Em boa verdade, aprendi sempre mais com o que via e fazia do que
ensinado por livros e conselhos” (idem: 34).

Ora, na verdade, gosto de pensar que essas dissidéncias do Magri¢o constituem uma
bem urdida estratégia metanarrativa, engendrada por Tiago Salazar. A pratica de leitura das
principais obras produzidas na sua época da ao protagonista uma consciéncia critica dos
elementos constitutivos dos textos lidos, chegando mesmo ao ponto de levantar hipéteses e
conjecturas diante daquilo que ndo esté explicitado nos respectivos contetidos. Ndo gratuita-
mente, é com o Bosco Deleitoso e com o Horto do Esposo, que Alvaro Gongalves Coutinho lanca
perguntas inquietantes e que pesam sobre as sombras deixadas ao longo dos dois volumes:
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Muitas questdes se me levantavam, como no Horto do Esposo e no Bosco Deleitoso, de onde partiam
os cavaleiros para as Cruzadas. Imbuidos de que espirito? Ndo podiam antes querer estes deixar-se
ficar por casa, cuidando da sua horta e dos seus, ou temiam que, se o fizessem assim, os tomassem
por fracos? E é mais forte ou fraco o que parte para a guerra ou o que defende o seu exército? Defendia
no Horto o autor, um monge de quem se ndo sabe o nome, e que havia de ter lido Petrarca e o ascético
Bernardo de Claraval, a rentincia aos bens terrenos e aos prazeres mundanos associados a Fortuna,
elogiando a contemplagdo e a busca pessoal da salvagdo e da verdade eterna. Essa busca também eu
a sentira, e mais sentia agora no aro, consolado de uma pequena horta, uma centena de hectares que

me davam bom vinho e o dinheiro suficiente para ndao me apoquentar. (idem: 31-32)

Ha, aqui, um ponto crucial para compreender a aproximacdo de Tiago Salazar a matéria
histérico-literaria apropriada para o enredo de seu O Magrico. Toda a inquieta¢do narrada pelo
protagonista expde um dado sintomatico para o entendimento ndo s6 do objeto interno (a pr6-
pria narrativa das aventuras e dos dissabores de Alvaro Gongalves Coutinho), mas também, e
sobretudo, do objeto externo (o proprio romance de Tiago Salazar na sua materialidade fisica e
textual).

De um lado, tal como mais a frente se vera, esse questionamento é um instrumento im-
portante para o Magrico, sobretudo, quando, mais tarde, confronta El-Rei e o pai, sobre o
impedimento do seu casamento com Isabel. De outro, ndo serdo também essas as artimanhas
de Tiago Salazar (criador de um outro Magrico), tdo inquiridor e interpelativo como a sua
propria criatura? N&o sera o gesto do Magrigo de levantar questdes um exercicio especular do
espirito criador do romancista portugués contemporaneo? E, assim fazendo, ndo estabelece
este uma revisitacdo a narrativa épica de Luis de Camdes, direcionando para a personagem do
episddio dos Doze de Inglaterra, no Canto VI de Os Lusiadas, os mesmos questionamentos? Afi-
nal, qual a trajetéria inicial de Alvaro Gongalves Coutinho? Por que a sua insisténcia em nio ir
diretamente de navio com os demais companheiros? Qual o seu destino e o seu desfecho depois
dabatalha em terras britanicas?

Se é certo que o poema épico ndo se detém nessas questdes, por razodes dbvias de con-
centracdo nos feitos heroicos coletivos e ndo exatamente na individualidade dos seus atores,
ndo fard o romance de Tiago Salazar de todas essas lacunas uma espécie de motivagdo para o
seu ato efabulador? Acredito que sim, tendo em vista, sobretudo, a revisitacdo operada sobre
o conhecido episédio da épica camoniana e a iniciativa de reinventar uma outra narrativa
possivel, sem excluir as motiva¢des mais especificas de seu protagonista e sem apagar ou
maquiar os seus defeitos. Por mais de uma vez, o narrador-protagonista deixa indicios desta
necessidade:

Um homem que se ponha a falar de si, se o fizer em honestidade e tino, nao pode esconder as suas
deformidades, e quem dele falar como um valioso guerreiro ou santo imaculado que o faga no seu

proprio juizo, sem ocultar as fraquezas que teve, porque todos as tém. (idem: 25)
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Pois, ao dar-me a mim para escrever, ndo tinha por intengao esconder as minhas vergonhas, que
ndo eram poucas, nem fazer-me passar por erudito, falando dos livros que lera. Era forte a paixdo da
leitura, imaginando nas historias o que me esperava, mas ndo tanto como veio a ser a de combater e
galgar terras. Podia aprender nos livros, mas, se ndo acreditava numa sé palavra que nalgum deles
lia, suspeitando-o por ter vivido de coisas fantasiosas que neles se contavam, sobretudo das guerras e
rixas, o que fazia era p6-lo de lado e blasfemar sobre o logro do seu autor. Havia de ser mais louvavel
o que mal escrevesse, mas fosse sincero, do que aquele que muito bem ornasse o seu discurso, nao

pondo nele coisa digna de contar por nada daquilo ter sido sentido ou vivido. (idem: 30)

Os meus bem-aventurados dias de cavaleiro tinham os dias contados, restando-me apenas mostrar
as coisas como as vivera, na forma escrita, se a tanto me ajudasse o engenho e a arte que tinha para

as armas. (idem: 146)

Por fim, mas ndo menos importante, outras duas dissidéncias reverberam na composi-
¢do do protagonista. O seu carater de viajante dissidente, abdicando do trajeto direto por mar
até a Inglaterra, para fazer o percurso mais longo: por terra até Calais, na companhia do seu
escudeiro Rodrigo e de seu cavalo Passo Preto, e de 14 até a Inglaterra, atravessando de barco
apenas o Canal da Mancha.

Mais uma vez, ao revés dos versos camonianos, que apontam como justificativa o desejo
do Magrico de “andar terras estranhas, / Por ver mais aguas que as do Douro e Tejo, / Varias
gentes e leis e varias manhas” (Camdes 2011: 232), o romance de Tiago Salazar revela um
protagonista muito diferente, porque fiel ao seu projeto de escrita, sobretudo, em nao es-
conder o real motivo de sua recusa a uma longa viagem por mar: a sua incapacidade para o
espirito marinheiro e a sua indisposi¢do para enfrentar uma longa travessia de barco, ainda
que isso pudesse ser interpretado como uma fraqueza:

Aquilo que faz empolgantes as viagens e as histdrias estaria mais reservado para o outro lado do canal,
a comegar pelas emogdes que me consumiram na breve passagem de Calais até um porto inglés, cujo
nome me escapa, e que me pareceu uma eternidade. Dei por mim zaranzo assim que zarpamos e, ainda
o mar ndo se encapelara, a vomitar as entranhas borda fora acocorado sobre a amurada, e a jurar nunca
mais me ver embarcado, sabendo que ainda teria a viagem de volta e para mal dos meus pecados nado

havendo como a fazer por terra firme. (Salazar 2020: 97)

Toda essa cena confessional do mal-estar do protagonista ndao deixa de ser importante,
posto que, se por um lado, revela a indisposigao e a fraqueza fisica para o mar, por outro, ndo
apaga a coragem e o destemor diante do desafio da batalha. Por isso, ao declinar da valoriza-
¢do épica das qualidades herbicas, tal como se percebe no episédio da epopeia camoniana, na
trama romanesca de O Magrico, o narrador-protagonista prefere uma aproximacdo maior com
as qualidades humanas, seja as negativas, seja as positivas. Talvez, por isso, cause surpresa o
contraste desta cena com a seguinte, na culmindncia do duelo:
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Tinha dito a meus consdcios, e fui sempre de honrar a minha palavra, estar onde era chamado ao dia e
hora certos. Quando galopei Passo Preto, também ele ornado de saiote de guerra, saido de uma floresta
directo ao terreiro do duelo, dei por eles ja em peleja, e pior, a serem mutilados. Mal me viram entrar
pelo terreiro, desatou um alvorogo, interrompeu-se o duelo e ajuntaram-se todos a mim, aos gritos e
abragados. Alguns eram ja feridos, porém, ao verem-me, renasciam e tornavam. Nos palanques, como
num teatro ou circo romano, estava o rei inglés e toda a Corte, e as damas, onze delas vestidas de cores
e sedas, de ouro e jdias, ricas e ledas, e, entre as onze, uma mais toda trajada de negro, de rosto cabis-
baixo e oculto num xaile. [...] Tudo se passou entdo como é proprio das batalhas ou duelos, que duram
até onde durarem, isto é, enquanto haja um vivo e de pé para contar a histdria. O estrépito dos cavalos,
o feroz semblante, os dureos freios, o sol a rutilar nas armas, o chao todo a tremer, o estremecer do
coragdo, a pele e os musculos retesados, a cabega a latejar, um tinico e vago pensamento que é matar ou
morrer, os gemidos, os gritos, as armas antes de prata reluzente ensanguentadas, os agoites na mon-
tada, o voo e a queda, os penachos do elmo, o pavor e a coragem, a soberba e a derrota, tudo o que pode
ser dito e traduzido por palavras, desvanece-se no intervalo que dura a peleja. Matei o meu opositor
cortando-lhe a cabega como a um nabo, e mais a metade dos deles foram mortos por meus consdcios,
ficando o terreiro numa papa de lama e sangue e membros decepados, as armas partidas como cris-
tais, os cavalos tresmalhados. Deu-se por terminado o duelo ao som de um clarim. O rei e as damas
ergueram-se em loas, e os cavaleiros ingleses sobrevivos largaram dali pelo campo afora, de viseiras
e espadas e langas ao baixo. Estava vingado o fero desafio e vingada a honra e cumprida a missao a que

nos prometéramos. (idem: 99-100)

Toda essa sequéncia com uma impressionante dinamica cinematografica — desde os mo-
vimentos dos combatentes, sobretudo os do Magrico, a forma com que este desfere o golpe fa-
tal no seu inimigo, até o barulho vindo dos atritos das armas, os gritos dos espectadores nos
palanques e o término decretado pelo ressoar de um clarim — estampa um vigor intertextual
com a mesma cena no Canto VI de Os Lusiadas (Camdes 2011: 234-236), mas também dela se
distingue pela forma com que capta e descreve os efeitos sonoros de diferentes fontes (vide na
cena anterior os cavalos, as armas e o publico, por exemplo), além dos ritmos acelerados dos
batimentos cardiacos dos atores e as rea¢des frenéticas do publico e dos cavaleiros portugueses
ao perceberem concluida a vinganga e restaurada a honra das doze damas.

No meu entender, longe de recusar o texto camoniano, o romance de Tiago Salazar faz uma
sensivel homenagem ao autor e ao texto que, indiscutivelmente, compdem as fontes basilares
do seu romance. No entanto, a diferenca marcante do duelo no romance incide desde a travessia
do protagonista pelo Canal da Mancha até a sua chegada no campo de batalha. Comparadas essas
duas cenas, a primeira desnuda uma fraqueza do protagonista, entendida, aqui, como uma dissi-
déncia do seu espirito viajante, mas é exatamente ela que acaba por sublinhar um outro aspecto
singular do Magrico: o de dissidente politico. Tal diferenca ecoa ao longo do seu percurso, estan-
do também ligada a dissidéncia afetiva, como reiteradamente o narrador tenta expressar: “Lutava
por conquistar um lugar e uma posi¢ao que chegavam fruto da minha bravura, mas teimava em
ndo me perdoar ter deixado escapar o ouro do amor por entre os dedos” (Salazar 2020: 117).
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Na verdade, a posterior ida de Magrigo para a Fran¢a, numa nova etapa de aventuras, que
inclui a prisdo, a tortura pelos inimigos de Armagnac, seguidas do seu resgate pelos cavalei-
ros borgonheses, forma um conjunto importante de a¢des na sua formagao e no seu amadu-
recimento. Tanto assim é que, somente com o encontro com Thomaz de Noronha e Estevdo
Perez de Andrada, cavaleiros portugueses em visita a corte de Borgonha, Alvaro Coutinho
considera a possibilidade de retornar ao pais natal, ndo sem antes revelar a amargura que
ainda carrega, forca motriz de sua prépria condicdo de dissidente:

Deixava a Borgonha e os franceses grato por tantas e tamanhas peripécias, acima de todos a Jodo Sem
Medo, que me havia feito seu chambelain, e tantas honras e reconhecimentos me dera. E, se nem
sempre lhe sorri com a vitoria em todas as alturas que o servi, em justa, batalha, agravo ou diferendo,
tudo fiz por a obter, e quem ouse denegri-lo na sua majestosa virtude até ao fim dos meus dias comigo
tera de se haver. Ja se sabe que a verdade nunca é certeira como um tiro de arco ou besta, por serem
os homens mais dados ao exagero, a deturpacdo e mesmo a mentira do que ao rigor e ponderagao. Os
poucos que aqui vou louvando e enchendo de méritos, porque a mim me tocaram, para outros nao
passardo de invios. Nem os santos passam por esta terra imaculados. Olhe-se para onde se olhar e
é mais o rasto de miséria do que de grandeza, e muitos sdo os grandes que morrem sem terem sido

reconhecidos. (idem: 144)

Tal como o trecho acima demonstra, a grande questao para o Magrico reside exatamente na
autoconsciéncia de seu posicionamento ético diante dos sentimentos que defende e das idéias
nas quais acredita. Por isso, acredito que, mais do que arquitetar um super-cavaleiro com uma
potencialidade feroz para a brutalidade, Tiago Salazar revisita o her6i dos versos camonianos e
reinventa-o nas suas malhas ficcionais, enquanto uma personagem autoconsciente do seu esta-
tuto social de cavaleiro, de homem de palavra e de honra e, acima de tudo, de “apenas um homem
a quem havia sido decretado o crime de querer viver um amor proibido” (ibidem). Em outras
palavras: um homem comum inconformado de ter o seu livre arbitrio roubado e censurado, mar-
cado profundamente por desgosto amoroso. Nesse sentido, ainda que difira da personagem ca-
moniana, ndo estabelece, aqui, o Magrico de Tiago Salazar uma alian¢a muito convergente com
alguns versos da lirica camoniana: “Amor, co a esperanca ja perdida, / teu soberano templo visi-
tei; / por sinal do naufragio que passei, / em lugar dos vestidos, pus a vida” (Camdes 1988: 98)?

Distinto, porém aberto a consonancias com a pena camoniana, o Magrico de Tiago Salazar é
um homem movido por principios éticos inabalaveis, capaz inclusive de enfrentar as principais
figuras do poder na sua época, sobretudo, quando esse confronto é para buscar uma explicagdo
exata por ter sua liberdade amorosa roubada. Por isso, muitas cenas posteriores ao duelo nos
campos ingleses s6 poderiam ganhar vida gracas a licenca poética da ficcdo em investir nessa
faceta dissidente do Magrico, capaz de encarar as principais forcas politicas do seu tempo em
nome de uma explicacao justa, direta e honesta.

Assim, por exemplo, da-se o confronto com D. Jodo I:

— Meu Senhor, como poderei dizer-vos da angustia que trago comigo e que sinto devida a V6s, sem que
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isto vos ofenda?

— Dizei-o simplesmente, meu filho, e ndo temais se ndo vos sairem as palavras com brandura.

— Avossa decisdo, certamente lembrai-vos dela?!

— De ndo consentir no vosso casamento com Isabel?

— Sim, meu Senhor. Pois nunca nestes anos me consegui libertar da magoa de Vossa decisdo e, antes da
Vossa, da de meu Pai, a quem terei de dizer o mesmo que agora Vos digo. [...]

— Ao privar-vos de um amor, nao foi por ndo respeitar o amor que lhe consagraste. Foi por termos re-
servados para vds os maiores designios. Os nossos maiores combatentes ndo foram homens tibios. [...]
— Meu Senhor, sdo conhecidas as vossas muitas virtudes e de como é de cima que deve vir o exemplo.
Hoje, ao ouvi-lo de viva voz, tudo me parece fazer mais sentido, e estou certo de que deverei o mesmo

dizer a meu Pai, que ainda ndo perdoei por semelhante feito. (idem: 149-150)
E, depois, no tltimo dialogo trocado com seu pai:

— Nunca neste anos todos percebi porque me foi tirada a vontade de decidir pelo meu coracdo o que era
melhor para mim.

— O coragdo s6 serve para nos manter vivos e nos dar coragem, devias sabé-lo, sendo tu um Coutinho.
[...] Queres saber porque nos opusemos, eu e nosso Rei, contra a tua vontade.

- E meu direito.

— Se te tivesse sido concedido esse casamento, ndo terias feito o que te estava prometido. [...]

— Comove-me a vossa sinceridade, mas ndo queria deixar de vos dizer que essa é a ferida mais funda

que alguma vez me infligiram. E devo-a a vos, e a E1-Rei. (idem: 154)

Ainda que as explica¢des dadas pelo rei e pelo pai sejam respaldadas por uma necessidade
de talhar o destino de um guerreiro destemido, a questao crucial desencadeadora de toda a ten-
sdo entre as trés personagens é o valor ético inequivoco de Magrico, que ndo abre mao de re-
clamar pela sua liberdade cerceada e desafiar as autoridades real e paterna, ja que, mais velho,
pondera que sempre demonstrara ser um homem de honra e de palavra. Alids, nessa mesma
fase madura do protagonista, muitos sdo os aforismos e os pensamentos langados por ele que
confirmam essa sua linha de agir.

Ndo gratuitamente, antes de expor as artimanhas tecidas por concorrentes invejosos seus
na corte de Dom Jodo, o proprio Magrico antecipa as cenas de desconcerto, quando se depara com
as disputas mediocres dos cortesdos, com os jogos de bajulagdo ao poder e com as armadilhas
tecidas pela inveja alheia. Desse modo, declara o narrador: “Tudo se vende, menos a virtude e a
honra, e ndo as vendi a sorrelfa como me vieram uns pategos tentar” (idem: 164). Ao que tudo in-
dica, o protagonista vivencia o desconcerto do mundo camoniano, e sofre as consequéncias por
ndo compactuar com “a falsidade, o abuso, as injusticas” (idem: 180), resignando-se em aceitar
‘““as moléstias como os contentamentos, que sdo ambos de pouca dura” (ibidem).

Assim, levando até as Gltimas consequéncias aquele “paradoxo da narragdo” (Glowinski
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1977: 105), o narrador-protagonista vai cautelosamente concluindo o passo a passo discursivo
da sua “autobiografia ficticia” (Marinho 1999: 215). De forma muito inteligente, Tiago Salazar
parece encaminhar a resolucdo desse paradoxo, ao criar um contador e escritor que, somadas
todas as etapas de vida relatadas, chama para si aquelas duas “familias de narradores” (Ben-
jamin 1985: 199) benjaminianos: enquanto cavaleiro e guerreiro, o Magrico assume a voz do
“marinheiro comerciante” (ibidem), porque a matéria é fruto dos seus deslocamentos em vir-
tude do seu oficio; ja como cultivador de vinhedos estabelecido na regido do Alentejo, exerce a
perspectiva do “trabalhador sedentario” (ibidem), relembrando fabulas e ditados que ouvira de
sua avo Beatriz e do seu pai, ndo deixando, agora, de tecer ele mesmo os seus aforismos e suas
maximas.

Nesse sentido, compreende-se o desfecho de Magrico na regido de Reguengos, como um
agricultor e um mercador, afastando-se das mediocridades cortesds. Ali, prospera como co-
merciante, encontra uma nova oportunidade de amar com Maria, com quem se casa, e acom-
panha de longe as mudancas dos reis no trono de Portugal: D. Jodo I (19385-1433), D. Duarte
(1433-1438), Regente D. Pedro (1438-1447) e D. Afonso V (1448-1481). No reinado deste Gltimo,
constata-se a causa do seu isolamento definitivo: “[...] a peste voltou com for¢as malignas nun-
ca antes vistas no Reino” (idem: 186).

Exatamente nesse cenario distépico de peste pela Europa, Magrico impde-se uma reclusdo
de eremita, deixando Maria com a casa e os vinhedos. Na sua confianca em ter “mais crenga
do que fé de que um mal, tal como um bem, nunca perduram” (idem: 186), acaba por passar
por mais uma perda, quando se da conta de que a sua atitude de “a ter deixado ali, a seu inteiro
cuidado, achando estar a protegé-la, mas desvalendo-a” (idem: 187), foi a causa da sua prépria
desgraga.

Na verdade, a morte de Maria expde a simplicidade de um “homem como outro qualquer;
beirdo, bruto, a quem o amor maduro chegara tarde” (idem: 179), cuja principal inquietacao,
na verdade, foi ter a sua escolha do cora¢do impedida e estancada por figuras correspondentes
ao poder, e nunca ter se conformado com essa censura. Dai que a sua Ultima sentenga, a sua
derradeira auto-imagem é exatamente essa, a de um homem amargurado na sua capacidade de
amar: “Perdia assim, a segunda vez, o amor, que é a maior virtude e nada se lhe iguala” (idem:
187).

Ndo deixa de ser interessante este recurso na composi¢cao do protagonista, porque, se como
apontei, o Magrico tende a se distinguir do seu homdnimo no episddio épico de Camoes, em mui-
tos momentos, como o do desencanto amoroso e, também, o do final de sua trajetoria, preocu-
pado em tudo colocar no papel, é preciso sublinhar a forma sensivel com que Tiago Salazar opera
flagrantes aproximagdes com a lirica camoniana. N&o sera dificil, portanto, perceber nas entre-
linhas das confissdes do Magrico (“Tudo isto me passou ao lado e s6 o conto para que tenhais em
mente como, na vida, pouco ou nada se mantém puro”; idem: 185) o mesmo desencanto com o
desconcerto do mundo, tdo insistente nos sonetos camonianos:

Oh, como se me alonga, de ano em ano,
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A peregrinagdo cansada minha!
Como se encurta, e como ao fim caminha

Este meu breve e vdo discurso humano!

Vai-se gastando a idade e cresce o dano;
Perde-se-me um remédio, que inda tinha;
Se por experiéncia se adivinha,

Qualquer grande esperanga é grande engano. (Camdes 1988: 91)

Se Tiago Salazar revisita os versos d’Os Lusiadas e ousa reinventar um outro Magrico, mais
humano, mais exposto nos seus defeitos, mais desconcertado com as vicissitudes do mundo,
mais aberto a confessar o seu tormento amoroso, e, por isso, muito préximo das angustias e
dos desassossegos caracteristicos da lirica camoniana, quero crer que tal aposta, para além
de preencher lacunas de um tempo passado, pode também contribuir para uma profunda re-
flexdo dos leitores sobre o seu proprio presente. Em tempos atuais de ambientes cindidos por
uma pandemia (outra peste?) que a todos assusta e impde um isolamento social, a fabula de O
Magri¢co compde ndo apenas uma revisitagdo ao canone camoniano, mas também sugere uma
possibilidade de reinventar outras narrativas, sem abandonar algumas licées muito caras a
nossa contemporaneidade: a crenca numa ética em que o individuo seja capaz de concretizar
as suas escolhas sem restricdes ou impedimentos.

Nesse sentido, gosto de pensar que a efabulagao de O Magrico, de Tiago Salazar, se desenha
também de forma alegérica, tal como proposta por Mario César Lugarinho, para quem “a Lite-
ratura percebida como alegoria, é, sobretudo, o lugar onde se inscreve a Histé6ria dos vencidos,
a Histdria dos silenciados, a Histéria ndo contada, a Histéria dos oprimidos que contestaram o
poder” (Lugarinho 2005: 30).

Ainda que a personagem Alvaro Gongalves Coutinho niio se enquadre especificamente como
um vencido e mesmo um oprimido, ja que faz parte de uma elite bélica cavaleiresca marcada
pelo sucesso e pela vitoria, fico a me interrogar se a maneira como o narrador-protagonista se
posiciona, em nitido confronto com o rei e o pai, figuraces dos poderes daquele contexto epocal,
ndo podera ser entendida como uma forma de o Magrico exorcizar os seus fantasmas e se liberar
definitivamente de tudo aquilo que o aprisiona as classes dominantes do seu tempo, conferindo,
assim, um “outro sentido ao passado” (idem: 31)? N&o sera o feitio da censura e do silenciamento
do seu amor por Isabel e da sua liberdade afetiva modelo outro de opressdo? E, sobretudo, ndo
poderdo as sombras e as lacunas que sobre a sua trajetoria se colocaram e a exposi¢do de uma
simplicidade na sua maneira de ser e estar no mundo ser entendidas como estratégias de uma
fabula alegdrica para a nossa propria contemporaneidade?

Acredito que, com O Magrico, Tiago Salazar propde, com a licenca poética da fic¢do, a ma-
xima de que, apesar das contrariedades, dos abusos e das injusticas, a capacidade de nao abrir
mao dos seus desejos e dos seus sentimentos constitui o valor maior a ser defendido. Afinal,
nas sabias palavras do seu protagonista, que parecem estar também dirigidas a nds, leitores
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do século XXI, como um auténtico alerta: “Quem nos garante que, daqui a um par de séculos,
ndo estejamos esquecidos ou tomados pela ganancia, como todos os que aspiram ao poder?”
(Salazar 2020:168).

NOTAS

* Jorge Vicente Valentim é Doutor em Letras Vernaculas (Literatura Portuguesa) pela Faculdade de Letras da UFR]. Profes-
sor Associado de Literaturas de Lingua Portuguesa (Literatura Portuguesa e Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa) do
Departamento de Letras e Professor Permanente do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos de Literatura da UFSCar, onde
também coordena o GELPA (Grupo de Pesquisa de Estudos Literdrios Portugueses e Africanos). Vice-Presidente da ABRA-
PLIP (Associagdo Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa), nas Gestdes 2016-2017 e 2020-2021. Autor de ensaios
e obras criticas no Brasil e no exterior, em 2017, foi finalista do Prémio Jabuti, com “Corpo no outro corpo”: homoerotismo
na narrativa portuguesa contemporanea (Sdo Carlos: EQUFSCar, 2016), resultado de investigacdo de Pés-Doutoramento,

realizada na FLUP, sob a supervisdo da Profa. Dra. Isabel Pires de Lima.

' Vale mencionar, nesse sentido, o pontual e muito interessante verbete de Marcia Arruda Franco, no Diciondrio de Luis de
Camdes (2011), quando reitera a condi¢do candnica do poeta quinhentista e da capital obra épica, ja na sua época: “Entre o
século XVI e meados do século XVII, a canonizagio se justificou pelo louvor do trabalho, levado a cabo na épica de Camdes,
de dignificagdo e de ilustragdo da lingua portuguesa. Os Lusiadas, figurando no canone das grandes épicas da cultura ociden-
tal, em linha com a Odisseia e a Eneida, depressa conferiram dignidade e crédito a lingua portuguesa como lingua de cultura”
(Franco 2011: 219, grifos meus).

> Nascido em Lisboa, em 1972, Tiago Salazar é formado em Relagdes Internacionais, além de ter estudado Guionismo e Dra-
maturgia em Londres. Atualmente, é doutorando no Instituto de Geografia, onde prepara uma tese sobre A volta ao mundo,
de Ferreira de Castro. Como jornalista, venceu o prémio Jovem Repdrter do Centro Nacional de Cultura, em 1995. Foi Bolseiro
da Fundagdo Luso Americana em Washington, em 2010, e vencedor do prémio Literatura na XVII Gala dos prémios da revista
Mais Alentejo, em 2018. Como autor, é um dos mais significativos nomes da gera¢do dos novissimos ficcionistas portugueses
(aqueles que aparecem na cena literaria a partir dos anos 2000), tendo iniciado sua trajetéria com Viagens Sentimentais (2007).
A partir dai, vem publicando outras narrativas de viagem, diario, cronica, teatro, literatura infanto-juvenil e romance, dentre
0s quais As rotas do sonho (2010), Hei-de amar-te mais (2013), Crdnica da selva (2014, O bati contador de histdrias (2014), A esca-
da de Istambul (2016), A orelha negra (2017) e O magrigo (2020), sua estréia no género do romance histérico.

3 Doravante, sempre que as referéncias forem direcionadas ao citado romance, a expressao vird em italico (O Magri¢o). Quando
nao grafada assim, ela se refere ao protagonista homénimo (Alvaro Gongcalves Coutinho — o Magrico), personagem principal

da obra em andlise.
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