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Resumo:

O presente artigo tem como objetivo o estudo da relagdo que se estabeleceu no Brasil entre os periddicos do
inicio do século XX e o Movimento Modernista. A finalidade do trabalho é demonstrar como a imprensa
periddica, enquanto suporte democratico e espaco publico, contribuiu para a propagacdo do movimento e
para o seu estabelecimento no cenario cultural brasileiro. A hipdtese norteadora do trabalho consiste em
afirmar que o carater polémico e conflituoso das noticias que circulavam na imprensa, antes mesmo da rea-
lizacdo da Semana de Arte Moderna (1922), deve ser considerado como um instrumento da divulgagao do
movimento. Para tanto, serdo analisados os contetidos de noticias e criticas literarias de diferentes peridédicos
que antecedem o acontecimento da Semana de Arte Moderna, enfatizando a relagdo que se estabeleceu entre

as publicacg0es e suas respectivas reverberagoes sobre o Modernismo brasileiro.
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Abstract:

This article aims to study the relationship established between the magazines of the early 20th century
and the Brazilian Modernist Movement. The objective of the work is to demonstrate how the newspaper,
as a democratic vehicle and public space, contributed to the spread of the movement and its subsequent
edification the Brazilian cultural scene. The guiding hypothesis of the work is to state that the controversial
and conflicting aspect of the news that circulated in the press, even before the conclusion of the Modern Art
Week, should be considered as an instrument of this propagation. To this end, the contents of certain news
and literary criticisms from different periodicals, which preced the event of the Week Modern Art, will be
analyzed, emphasizing in the discussion the relationship established between the publications and their

respective responses.
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Introducao

O Modernismo Brasileiro, enquanto movimento ideolégico e cultural, recebeu uma série
de refutagdes, réplicas e argumentacdes; gerou discussdes intensas, proporcionou boas recep-
¢bes e, também, muitas objecOes as variadas concepg¢des estéticas que estruturaram a sua base.
Indmeros jornais e revistas, enquanto espagos publicos, proporcionaram debates de variadas
naturezas. Dentro deste contexto, a Semana de Arte Moderna, realizada na cidade de Sdo Paulo,
no Teatro Municipal, entre os dias 11 e 18 de fevereiro de 1922, se caracteriza como um marco
politico e cultural deste movimento que, posteriormente, se consolidou no cenario cultural
brasileiro.

Préximo do seu centenario, a realiza¢do do evento ainda suscita questionamentos até os dias
de hoje: o Movimento Modernista s se constituiu enquanto tal por consequéncia da Semana? O
evento era homogéneo, apresentando todos os seus organizadores e participantes um mesmo
ideal e objetivo?

Ap6s inimeros estudos sobre o tema, podemos trazer a tona algumas informagdes: nos
ultimos anos, muitos tém apontado a natureza das abundantes polémicas que cercaram a
Semana de Arte Moderna e muito se sabe sobre a divisdo artistica que resultou destes con-
flitos: as varias vertentes estéticas do movimento que surgia, orientaram diferentes tipos
de conduta e posicionamentos dos seus participantes durante a Semana de 22. A realizacdo
do evento apresentou intmeras falhas em sua organizacdo, desde problemas de natureza
financeira até mesmo a ocorréncia de divergéncias pessoais entre os principais artistas e in-
telectuais realizadores do evento (Tércio 2019).

De fato, é conhecido e revisto por especialistas a conjuntura de que nio se tratava de um
evento homogéneo. Todavia, ndo se pode afirmar que os artistas organizadores deste festival
ndo tinham em comum um objetivo; isso seria demolir e desfigurar toda a construgdo de um
caminho ja tracado ha quase cem anos. Mesmo considerando o fato de que a maior parte das
polémicas se referiam principalmente a divergéncia de concepcdes estéticas entre os proprios
organizadores, ndo se deve considerar todo o evento um conflito em si mesmo.

A origem das confusdes que se estabeleceram entre os intelectuais — e algumas das reagoes
hostis por parte do ptblico mediante as apresentagdes artisticas realizadas durante o evento
—, ndo foram consequéncias da propria Semana. Muito se deve considerar o papel de todos os
veiculos midiaticos e informativos da época na construgao de uma imagem do movimento que
surgia. Antes mesmo da realizac¢do do festival, o grupo de intelectuais e artistas, organizadores
da Semana de 22, era alvo de duras criticas e enfrentamentos de natureza intransigente por de-
terminada classe de artistas opositores ao evento, e também por parte da sociedade paulistana.
Grande parte desses enfrentamentos ocorreu em funcao da importacdo de ideias e concepgdes
estéticas modernas no Brasil no inicio do século XX.

Os responsaveis pela incorporagao dessas ideias modernas, dentro do contexto artistico e
social brasileiro, se envolveram em legitimos debates na defesa da realizagdo dessa nova arte.
Debates que, tendo a imprensa brasileira como palco principal, conduziram toda a discussao
sobre o Movimento Modernista a outro nivel de argumentagao: o carater intelectual e formal
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das conferéncias sobre arte transfigurou-se, adquirindo uma caracterizacdo informal e intri-
guista.

Tendo em vista tais contexto e acontecimentos, este estudo pretende mostrar a relacdo que
se consolidou no Brasil entre os periddicos do inicio do século XX e o0 Movimento Modernista
no periodo que antecedeu a Semana de 22, enfatizando a rela¢do que se estabeleceu entre as
publicacdes e suas respectivas reverberagdes sobre o Modernismo brasileiro, tanto por parte
do publico — leitor/espectador — quanto dos artistas. A imprensa periédica, enquanto suporte
democratico e espago publico, contribuiu para a divulgacdo do movimento e para a sua conso-
lidagdo no cenério cultural brasileiro sendo veiculo e suporte de noticias, artigos de opinido e,
naturalmente, de polémicas que circularam nos jornais antes da realizacdo da Semana de Arte
Moderna (1922), o que certamente projetou holofotes na aurora do movimento.

Polémicas, Imprensa e Modernismo: antes da semana de 22

Bem sabemos que o Modernismo, enquanto escola literaria, ndo se reduziu somente a um
direcionamento estético: varias foram as concepcdes estéticas que sustentaram a sua base e va-
rios foram também os grupos nos quais se subdividiu — as denominadas vanguardas europeias,
os conhecidos movimentos do Futurismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo e Surrealismo,
que estabeleceram a esséncia da escola modernista. Contudo, a divisdo de grupos estéticos, que
deveria ocorrer de forma natural e pacifica, considerando a esséncia total e plural do movimento,
foi realizada de forma ndo harmoniosa dentro do contexto social brasileiro.

Em se tratando dessas diversas concepg¢des, uma em especifico se tornou o alvo de discus-
sdo e polémica da imprensa brasileira: a corrente estética do Movimento Futurista, fundado
por Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) em 1909, foi hostilizada por colaboradores de
jornais e revistas nacionais desde sua primeira menc¢do no jornal Correio da Manhd, no mesmo
ano de publicacdo do manifesto.' Como se vera adiante, o mais conhecido grupo de poetas mo-
dernos brasileiros foi o principal alvo de tais hostilizag¢Ges.

Os debates mais efervescentes, entdo, foram direcionados ao campo da poesia, a partir
do ano de 1921, quando, de acordo com Mario da Silva Brito (1997), ocorreu a publicacdo dos
primeiros supostos versos futuristas na imprensa brasileira.> Dado o fato de que o Classicismo,
o Romantismo, o Parnasianismo e o Simbolismo figuravam ainda como as tradi¢des poéticas
que sustentavam a literatura brasileira naquele momento, as reagdes de grande parte dos in-
telectuais considerados “passadistas” pelos lideres pioneiros do Movimento Modernista, ndo
foram receptivas.

E importante salientar que, mesmo sendo o grupo de poetas modernistas o alvo das princi-
pais acusacdes, as intrigas ndo se limitavam a escrita literaria e tio somente a poesia. E conhecido
o fato de que foi em torno da poesia, como mencionado acima, que se deu os maiores debates do
movimento, e foi em torno dela que se precisou “o conflito entre o novo e o velho, o antigo e o
moderno” (Nunes 2002: 39). A evolugdo e a esséncia do movimento se constituiram em torno da
poesia, pois foi por ela que passou
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a principal linha divisdria entre as exigéncias de renovacdo — a primeira das quais a maior
liberdade do uso literario da lingua — e o status quo parnasiano e naturalista para a literatura e
académico para as artes plasticas. Até 1925, salvo a exce¢do de Memorias Sentimentais de Jodo
Miramar, de Oswald de Andrade, o maior impacto do Modernismo veio do campo da poesia, tema
predileto de debates, e termémetro das aspiragdes literdrias e artisticas do movimento. (idem: 39,
grifos nossos)

Porém, como ja mencionado, a discussdo em torno da poesia moderna sé ganhou verdadeira
for¢a na imprensa brasileira a partir do ano de 1921. Contudo, alguns dos intelectuais adeptos
da nova arte ja realizavam algumas discussdes sobre ideias e concepgdes de arte moderna na
imprensa brasileira em um periodo anterior. E o caso de Oswald de Andrade, um dos princi-
pais fundadores do Movimento Modernista brasileiro, que em 1915 ja publicava na imprensa
brasileira critica sobre arte moderna no ambito das artes plasticas. O poeta, conhecido como
o importador do futurismo brasileiro,* publicou em O Pirralho, revista literaria que fundou em
1911, o artigo “Em prol de uma pintura nacional”, no qual defendia a busca de um nacionalismo
moderno nas artes plasticas. Segundo Mario da Silva Brito (1997), tanto o contetido do artigo
quanto a viagem realizada por Oswald trés anos antes, eram um prentncio “do que inventaria o
movimento ‘Pau-Brasil’ — produto da cultura europeia e nacional” (Brito 1997: 30).

No que diz respeito a efervescéncia e explosdo do movimento, segundo Génese Andrade
(2013), houve um evidente descompasso entre a apreensdo de novas concepgoes estéticas na
literatura e em outros ambitos artisticos. De acordo com a autora, com exce¢do dos poemas de
Paulicéia Desvairada, de Méario de Andrade, publicado em 1922, e “Os sapos”, de Manuel Ban-
deira — declamado por Ronald de Carvalho, durante o acontecimento da Semana —, as obras
literarias apresentadas até entdo “estavam longe de ser os textos emblematicos da revolucdo
modernista” (Andrade 2013: 128), visto que na esfera das artes plasticas, varios dos trabalhos
importantes ja haviam sido apresentados antes mesmo de 1922 — como a exposi¢ao da artista
plastica Anita Malfatti, em 12 de dezembro de 1917, e a de Di Cavalcanti em 1921, na livraria e
editora “O Livro” (Brito 1997).

Assim, o periodo anterior a década de 1920 apresentou a consolida¢do do debate sobre arte
moderna, no que dizia respeito as artes plasticas, devido as contribui¢des criticas de Oswald
de Andrade. Quanto a literatura, as discussdes s6 tomaram certa efervescéncia publica apos
o0 aparecimento do artigo de Monteiro Lobato sobre a exposi¢do de Anita Malfatti. O artigo
intitulado “A propdsito da exposicdo Malfatti” (mais conhecido como “Parandia ou mistifica-
¢d0?”), publicado no jornal O Estado de S. Paulo, na edi¢do de 20 de dezembro de 1917 é, talvez,
a polémica mais conhecida, dentre os estudos sobre o movimento modernista que antecede a
realizacdo da Semana de Arte Moderna. Muitos estudiosos o consideram o marco da difusdo do
inicio do movimento. A repercussdo da opinido puiblica de um dos mais renomados escritores
da literatura brasileira naquele dado momento, fez com que ndo somente o restante da im-
prensa voltasse os olhos para o Movimento Modernista enquanto surgia, mas também, e acima
de tudo, contribuiu para que determinadas concepg¢des inflexiveis em relacdo ao movimento
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iniciante se estabelecessem em meio a sociedade da época e, sobretudo, no contexto social
paulistano — que era naquele momento, o centro urbano mais desenvolvido do pais: local de
grande concentracdo demografica, apresentava no inicio do século inimeros avangos econo-
micos, industriais e culturais, e, nas palavras do poeta Mario de Andrade, era “fruto necessario
da economia do café e do industrialismo consequente” (Andrade 1942: 236).

O texto de Lobato elogiava o talento de Malfatti, apresentando concomitantemente ao
elogio uma severa critica as possiveis influéncias as quais a artista estava submetida. O escritor
afirmou que a pintora possuia um “talento vigoroso, fora do comum”, mas que infelizmente,
estava seduzida pelas teorias do que denominava “arte moderna”, pois “penetrou nos do-
minios dum impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a servico duma nova
espécie de caricatura” (Lobato 1917).

Se o artigo de Lobato fez com que grande parte da sociedade comecasse a se preocupar com
a arte que estava sendo produzida no pais, o preconceito que sustentava parte de seu argumento
ndo era, entdo, novidade na imprensa. As ideias modernas sobre arte eram vistas como simples
agitagdes politicas, causadoras do caos e ameaga a vida cultural arcaica brasileira, estabeleci-
da ainda em ideais estéticos assentados nas tradicionais correntes artisticas do século XIX. O
movimento futurista, especificamente, era reconhecido como um movimento marginal, desres-
peitoso as tradi¢des do pais, e seus admiradores eram vistos como possiveis transgressores da
“verdadeira arte”.

Segundo Annateresa Fabris (2011), uma das criticas mais conflituosa em relagdo ao Mo-
vimento Futurista foi realizada por José Verissimo (1857-1916), escritor, critico e jornalista
brasileiro. O artigo intitulado “Mais uma extravagancia literaria” foi publicado no jornal O Im-
parcial, na edi¢do do dia 05 de setembro de 1913. O artigo trazia em seu contetido, de acordo
com Annateresa Fabris, uma critica severa ao movimento futurista, comparando-o a um tipo de
“anarquia mental”, “procura doentia” e “extravagante” (apud Fabris 2011: 3). Até anos depois
da publicagdo do artigo, as argumentacdes de Verissimo eram retomadas em alguns escritos
pelos intelectuais modernistas com certo tom de zombaria e deboche (Brito 1997). Contudo, da
mesma forma que no artigo de Manoel de Sousa Pinto no Correio da Manhd, a critica se dirigia
ao movimento enquanto acontecia na Europa e nao no Brasil, visto que, antes de 1913, apenas
Oswald de Andrade se configurava como o importador das boas novas do futurismo italiano no
contexto social brasileiro enquanto poeta, pela criacio do poema “Ultimo passeio de um tuber-
culoso pela cidade”, de 1912.

Entretanto, deve-se considerar que as criticas, mesmo que dirigidas ao movimento en-
quanto acontecia na Europa, auxiliaram na distor¢ao da imagem do Futurismo e, consequen-
temente, das ideias de arte moderna no solo brasileiro. Isso se deve a natureza de protesto e
combate do conteddo das noticias publicadas: antes mesmo da publica¢do polémica do artigo
de Lobato, o jornal A Gazeta, edi¢ao de Sao Paulo, havia publicado em 03 de marco de 1916, uma
nota andnima intitulada “O futurismo”. A nota trazia em seu conteiido uma critica ferrenha
a difusdo do movimento entre os poetas italianos do inicio do século XX.5 Segue abaixo um
trecho da nota:
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Entre os poetas estd assumindo proporcdes simplesmente impossiveis. E ndo ha quem se levan-
te contra esses innovadores que apregoam de boca cheia as maravilhas de seus nobres e altos
ideaes! Os latinos sdo os principaes responsaveis por essa revolucdo que se vai operando com
uma rapidez extraordinaria, até empolgar os espiritos. E na Italia que, actualmente, os poetas
futuristas arriscam as concep¢oes mais arriscadas. Vamos aqui citar aos leitores da “Gazeta”
uma série de exemplos do que a que se tém atrevido os versejadores da lingua de Dante e de
Petrarca. (O FUTURISMO 1916: 1)

Abaixo, segue a imagem da pagina da Gazeta em que a nota em questdo foi publicada nas
terceira e quarta colunas:

r S Ty . ery——

A l\\mlnhl wocmvl,
em Verdun, as _condigdes|

Figura 1 — A Gazeta, 03 de marco de 1916, “O futurismo”, p. 1

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Em 1922, essas polémicas e controvérsias ganharam propor¢des ainda maiores e se instau-
raram de vez no cendrio cultural brasileiro. A redugio e atribui¢do por grande parte da imprensa
da designacdo de “futurismo” a um movimento tdo amplo e plural como foi o Modernismo
Brasileiro, provocou nos novos intelectuais uma indignacdo imensa, e a redarguicdo a esse
apelido foi tdo ampla quanto o préprio movimento em si. Dessa forma, criaram-se verdadeiros
debates em torno das ideias sobre arte moderna. Havia, naquele momento, dois lados para se
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assumir um posicionamento estavel: o lado favoravel a realizacdo de uma arte moderna bra-
sileira, e o lado que ndo admitia a importagdo de ideias estrangeiras e consequente rejeicdao do
modernismo como se desenvolvia no Brasil.

Essa designacdo genérica referente ao Modernismo Brasileiro e pejorativa referente ao
Futurismo — ou melhor dizendo, a confusdo que se deu entre os dois termos, transformando-
-os em verdadeiros sindnimos — se instituiu na imprensa brasileira ap6s a publica¢do do artigo
de Oswald de Andrade no Jornal do Commercio, na edi¢ao de 27 de maio 1921. O artigo intitulado
“O meu poeta futurista”, explorado por Brito (1997) em seu trabalho de reunido dos grandes
acontecimentos antecedentes a realizacdo da Semana de 22, lan¢ava pela primeira vez na im-
prensa brasileira Mario de Andrade enquanto poeta, e a estética inusitada do livro de poemas
Paulicéia Desvairada (1922) — que até entdo, ndo havia sido publicado integralmente.

As controvérsias em torno do escrito decorreram ndo s6 da publicagdo dos versos de Mario
— que até aquele momento eram inéditos; mas também, foram consequéncias das considera-
¢bes peremptorias de Oswald acerca do movimento que se iniciava. Ele afirmava a existéncia
de um suposto futurismo paulista. No texto, Oswald nomeava Mario como “poeta futurista”,
relacionando os versos da Paulicéia Desvairada diretamente a estética do futurismo de Marinetti.
Oswald definiu o livro, ainda ndo publicado, como as “cinquenta paginas talvez da mais rica, da
mais inédita, da mais bela poesia citadina” (apud Brito 1997: 226).6 O escritor ndo sé afirmava
como também exaltava o suposto Movimento Futurista no cenario cultural brasileiro: “Bendito
esse futurismo paulista, que surge companheiro de jornada dos que aqui gastam os nervos e o
coragdo na luta brutal, na luta americana, bandeirantemente!” (idem: 227).

De acordo com Brito (1997), o artigo de Oswald envolveu Mario de Andrade em verdadeiro
escandalo na época. Segundo Goes, citado por Brito, o poeta — que naquele tempo era professor
de musica no Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo —, havia vivido sua vida pessoal,
até entdo, de maneira harmoniosa. A partir do momento da publicacdo do artigo de Oswald,
Mario passou “a ser apontado nas ruas, aos cochichos, sob olhares irdnicos e sorrisos de mofa”
(idem: 228).

O texto de Oswald, escrito em tom de manifesto, apresentava um protesto contra o que
seria um pensamento provinciano e antiquado — a critica as estruturas literarias passadas foi
uma das bases de discussdo do Movimento Modernista, tanto que, vinte anos aps o aconteci-
mento da Semana, Mario de Andrade afirmaria que o Movimento Modernista foi realizado por
meio de um “espirito destruidor” (Andrade 1942). O manifesto de Oswald, entdo, gerou uma
grande controvérsia entre os proprios artistas e intelectuais modernistas. Mario de Andrade —
vitima do mal-entendido — escreveria no mesmo jornal, dez dias depois, uma redarguicdo a
alcunha de “futurista”: “Ndo, o nosso poeta ndo se liga ao futurismo internacional, como ndo
se prende a escola alguma” (Andrade 1921).

Essas discordancias geradas no ambito da imprensa, entre os proprios artistas e intelec-
tuais do movimento, podem ser caracterizadas como os acontecimentos que fizeram do ano de
1921 “o0 ano fermento da Semana de Arte Moderna” (Brito 1997: 250). Ndo somente da Semana,
o ano de 1921 seria o fermento das discussdes que tomariam conta dos veiculos midiaticos a
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partir do ano de 1922, também pds-realizacdo da Semana de Arte Moderna — visto que as dis-
cussoes e polémicas sobre a nova estética, e as confusdes entre o que seria arte moderna e arte
propriamente futurista, se prolongaram para além desse periodo.

“Arte Moderna” X “Arte Futurista”: o periédico como espac¢o do embate literario

Segundo Annateresa Fabris (2011), essa recep¢dao negativa das ideias futuristas no Brasil
ocorreu desde as primeiras mengdes a corrente literaria. De acordo com a autora, 0 movimento
foi fortemente “associado a manifestacdes patologicas e a agitacdo politica, uma vez que suas
propostas iconoclastas se chocavam com as poéticas realistas que dominavam o ambiente cultu-
ral brasileiro” naquele momento (Fabris 2011: 1). A figuracdo de uma ideia preconceituosa sobre
o Futurismo, portanto, ndo era consequéncia imediata da circula¢do de noticias na imprensa
ou da simples discussdo estética recorrente no pais. Segundo Angela Thalassa, apesar de todo
o desenvolvimento urbano, industrial, econdmico e moderno do centro paulistano no inicio do
século vinte, a sociedade paulistana mantinha-se em uma nitida contradi¢do: “apesar do dina-
mismo urbano de Sdo Paulo, alavanca do pais”, a sociedade paulista ainda estava firmada em
“elementos patriarcais e conservadores ligados ao mundo agrario e a intelectualidade recém-
-formada” (Thalassa 2007: 93).

Sendo assim, em se tratando do estabelecimento de uma nova escola literaria, inovadora
e marginal, critica e transgressora, visto que se tratava de uma atividade de ruptura com um
passado muito bem determinado, a imprensa brasileira e, especificamente a paulistana, con-
tribuiu para reforcar, consolidar, e até mesmo refletir preconceitos muito antigos ja enraizados
no meio social brasileiro.

Dessa forma, deve-se considerar a importancia do jornal na difusdo do movimento: a cir-
culagdo das discussoes sobre as variadas correntes estéticas modernas sé foi possivel gracas
ao carater democratico dos jornais,” que correspondiam a prépria ideia de modernidade. Assim
sendo, em se tratando do Movimento Modernista, os periédicos assumiram forca crucial nesse
contexto artistico-cultural brasileiro. A abertura comunicativa, a possibilidade de se construir
rapidamente uma réplica a conteiidos ja publicados, orientou a profundidade das discussdes
criticas e tedricas acerca do que seriam, naquele momento, as bases do Modernismo Brasileiro
enquanto potencial tradigdo literaria.

Ja mencionado anteriormente, o jornal A Gazeta, de Sdo Paulo, pode ser considerado um
dos veiculos comunicativos que mais contribuiu para a constru¢do de uma imagem conflituo-
sa, distorcida e polémica, primeiro do Movimento Futurista, depois, consequentemente, do
Modernismo Brasileiro. Uma série de artigos publicados pela reda¢do do jornal oito dias antes
da realizacdo da Semana de Arte Moderna, iniciada no dia 03 de fevereiro de 1922, colaborou
em grande escala, para que as recepcdes do evento fossem das mais conturbadas possiveis. A
série foi comentada por Jason Tércio (2019) em sua recente biografia sobre Mario de Andrade.
0 autor traz informagdes interessantes a respeito da constituicdo material da série: apresenta
alguns elementos acerca do seu suporte de publicacdo, mas ndo aprofunda significativamente
na analise do contetido das discussées, um dos centros de interesse deste estudo.
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A série foi nomeada “A semana futurista” — um tipo de galhofa com o nome do evento. Sua
publicagdo ocorreu entre os dias 03 e 17 de fevereiro de 1922, na se¢do “Notas de arte”. Nos dias
03, 04, 07, 08, 10 e 13 de fevereiro, a série foi publicada em formato de debate, e entre os dias
14 e 17 de fevereiro, o contetido dos artigos visavam apenas a critica aos espetaculos ocorridos
durante o evento da Semana de 22.

No que concerne ao formato de debate da primeira parte da série, os artigos eram divididos
em duas colunas: uma das colunas era designada como “Prd — Arte moderna”, e abrangia o
artigo do intelectual que defendia a realizagdo da Semana de Arte Moderna e que afirmava que
o evento se tratava da divulgacao de uma arte legitimamente moderna e ndo futurista. A outra
coluna, designada como “Contra — Arte futurista”, afirmava que a realizacdo da Semana se
tratava de uma “Semana futurista”, e que a arte defendida pelos intelectuais do movimento
era fruto do futurismo brasileiro. Dessa forma, uma mesma nota trazia em seu contetido duas
espécies de artigo, duas opinides publicas diversas. Algo que, segundo Jason Tércio (2019), era
novidade na imprensa paulistana.

A série teve um grande destaque na primeira pagina do jornal, mostrando dessa forma, que
a discussdo em torno do tema em questdo se configurava como algo muito importante para a
revista. Segue abaixo a imagem do artigo do dia 07 de fevereiro:

Figura 2 — A Gazeta, 07 de fevereiro de 1922, “A semana futurista”, p. 1

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira
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Até o dia 10 de fevereiro, o debate foi realizado entre um colaborador do jornal, sob o pseu-
doénimo “Candido”, e um intelectual convidado. Candido, de acordo com Jason Tércio (2019),
é provavelmente o historiador, jornalista e escritor brasileiro Benevenuto Sant’Anna —, o qual
havia escrito uma série, no mesmo periddico, intitulada “Os Novos — Subsidios para uma reagao
antifuturista”, que tinha como objetivo fazer conhecido os principios estéticos do Futurismo
— 1no caso, sob a 6tica de alguém que desaprovava o movimento. Ja o convidado era o escritor e
poeta Mario de Andrade, responsavel pela defesa da arte moderna e da realizagao da Semana.
Tendo em vista que a imagem do poeta foi fortemente marginalizada pela imprensa, — associa-
da a agitacdo politica e a balbirdia cultural apds a publicagdo do artigo de Oswald — os principais
ataques realizados por seu oponente, diziam respeito a associa¢do do poeta com o Movimento
Futurista — fato este que ja havia sido desmentido pelo préprio poeta, conforme vimos ante-
riormente.

Logo na primeira publicacao, antes mesmo da exposicao das opinioes dos dois articulistas,
aredacdo do periddico expds uma nota explicando o motivo da realizacdo do debate:

A ‘Semana de Arte Moderna’, a realizar-se proximamente no theatro Municipal, vem agitando
de tal forma o nosso meio artistico e intellectual que conservar-se alheio a esse movimento seria
dar provas de um ‘parti-pris’ que ndo se coaduna absolutamente com o grau de progresso a que
atingiu a imprensa moderna. (A ‘SEMANA... 1922)

Dessa forma, verifica-se que a redagdo do periddico estava mais interessada em seguir
o movimento de agita¢do e polémica proporcionado na imprensa, do que verdadeiramente
construir uma conferéncia de ideais. No primeiro artigo de Mario, o poeta insistiu em defender
o acontecimento da Semana e tentar desfazer, mais uma vez, o mal-entendido criado pela
imprensa: “O que vai realizar-se é bem uma Semana de ‘Arte Moderna’. Ndo nos cingimos
absolutamente ao futurismo contraditdrio, embora as vezes admiravel, de Marinetti” (Andrade
1922:1). O contetido do trecho citado é uma réplica ao nome escolhido pela redacdo do jornal
para a série de artigos. O titulo “Semana futurista” ndo sé revelava uma posi¢do contraria a
realizacdo do evento, mas também criticava, em tom zombeteiro, todo o movimento surgente.

Nesse artigo, Mario afirmava, ainda, em nome de todo o grupo inovador, a necessidade de
serem atuais e de derrubarem antigos valores estabelecidos na sociedade brasileira: valores
que advinham de antigas estruturas literarias — o que de certa forma serviu para acirrar ainda
mais o debate, visto que a critica do poeta estava direcionada, mais uma vez, para os aspectos
conservadores, tradicionais e enrijecidos da cultura brasileira.

No primeiro artigo, Candido, por sua vez, se concentrou em criticar o Movimento Moder-
nista, tomando-o genérica e novamente por “movimento futurista”, além de explicar ao leitor
o motivo da pausa na continuidade das suas “syntheses futuristas”, a série assinada por Nuto
Sant’Anna mencionada acima. A critica era direcionada a uma suposta troca de “Gltima hora”,
do nome de “Semana futurista” para “Semana de Arte Moderna” — algo que Mario de Andrade
desmentia em seu primeiro artigo. A critica do debatedor ndo se dirigia especificamente aos
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ideais do movimento de Marinetti, mas, sobretudo, a apreensdo, absorc¢do e transformacdo
destes ideais na nova producdo artistica brasileira:

A mudanga de titulo de “Semana futurista” em “Semana de Arte Moderna”, si de um lado prova
averacidade da affirmacdo de Papini de que o futurismo transplantado da Italia para outras regioes
seria simplesmente ridiculo, mostra também que os ‘sois-disant’ futuristas de S. Paulo cahiram,
mais depressa do que se suppunha, nos bracos dos representantes de ideaes estheticos, se é que
os tém, totalmente diversos dos seus. (Candido 1922: 1, grifos nossos)

No segundo dia de publicacdo dos artigos, Mario comparou o discurso de Candido a um
“terreno de agua”, em que o jornalista edificava os seus escritos, e chamou as consideragdes
do autor acerca do Futurismo de “inuteis illuminagdes”. O poeta manteve uma postura ndo
somente de defesa da arte moderna, mas também, da integridade de sua prépria imagem e do
movimento que surgia: ele trouxe a tona o contetido polémico do artigo de Oswald, de 1921,
explicando que o escrito ndo deveria mais ser levado em conta, visto que o proprio Oswald, e
posteriormente ele mesmo, Mario de Andrade, ja haviam esclarecido o tom erréneo e empol-
gante da afirmagao de 1921:

A erronia, é verdade, comecou por nds. Oswaldo de Andrade chamou-nos futuristas um dia. Mas
o largo sentido em que tomava a palavra foi bastante explicado mais tarde por elle mesmo e
luminosamente em seguida, numa chronica de Helios, por Menotti del Picchia. E no ‘Jornal do
Commercio’, de 6 de junho passado, assignei um artigo em que me excluia do futurismo [...] Si
Candido insiste em ver na mocidade que dara a ‘Semana de Arte Moderna’ escravos escandalo-
sos do autor de Mafarka, ou ndo tem seguido atencao as nossas letras, ou de caso pensado finge
desconhece-las. (Andrade 1922)

Depois da publicacdo dos dois primeiros artigos de Mario, explicando o equivoco cometido
por Oswald de Andrade, os contetidos dos proximos escritos de Candido sofreram uma pequena
alteracdo: os artigos posteriores ndo se concentrou mais em combater o “futurismo paulista”,
— visto que Mario ja havia desmentido, logo no primeiro artigo da série, qualquer possibilidade
de surgimento de um movimento Gnico —, mas Candido se limitou a criticar isoladamente os
conceitos estéticos de Marinetti nas variadas artes: na musica, nas artes plasticas e na litera-
tura, e ndo mais atacou diretamente a imagem de Mario, nem dos modernistas principiantes.

A nota anonima publicada pela redacdo do jornal na secdo “Notas de arte” no dia 30 de
janeiro de 1922, também intitulada “Semana futurista...”, pode ser considerada como a atitude
embrionaria da série que se iniciou em fevereiro. O posicionamento antagonista do periédico
ja era evidente logo no primeiro andncio sobre o festival. Segue abaixo o trecho da noticia, e a
imagem da pagina em que foi publicada:
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Um grupo de distintos cavalheiros da nossa sociedade vai tentar a organiza¢ao de uma '"semana
futurista" que sera, sem duvida, o maior escandalo artistico de que se tem noticia em S. Paulo. [...]
O Futurismo é, entre nds, a fantasia mais grotesca possivel em arte, é a extravagancia elevada a
impertinentes exageros, e tem provocado a mais sincera reprovagdo. [...] Nos, que pensamos que
a arte deve ser compreendida por todos, esperamos, cheios de curiosidades, a realizagdo desse
certame e prometemos, desde ja, a nossa critica severa contra a iniciativa. (A Gazeta 1922: 1)

NotasdecArte|

Um grupo de distinctos cavalhei-
ros da nossa sociedade val tentar
a organizagiio de uma “semana fu-
turista” que serd, sem duvida, o
maior escandalo artistico de que se
‘tem notica em S. Paulo. Cogitam de
yeunir pintores, esculptores, musi-
cos, poetas ,emfim todos os artistas
«futuristas” para, no theatro Mu-
nicipal, em exposi¢cdes e conferen-
cias, com um programma cuja dura-
ciio serd de uma semana, fazerem
a propaganda da nova escola artis-
tica. Ao que nos parece, esse facto
val provocar cnorme seunsagdo, por
jsso que essa pleiade de rapazes
comprehende a arte futura de uma
maneira bastante revolucionaria pa-
ra poder agradar ao nosso publico.
o tum?l'mo é, entre nés, a phanta-
sia mals grottesca possivel em ar-
te, 6 a extravagancia elevada a lm-
periinentes exaggeros, e tem provo-
cado a mais sincera reprovagio.

Na Italia, Marinetti, o arojado
propagandista desso genero de arte
nova, teve o desprazer de se !uer
valar, nas tentativas que realizou,
suas conferencias terminavam Inva-
riavelmente, em verdadeiras assua-
das.

NoOs que pensamos que a grand¢
arte deve ser comprehendida po
todos, esperamos, cheios de curiosi
dades, a realizaciio desse certamel
e promettemos, desde ji, a nossi
critica severa contra a iniciativa.

Figura 3 — A Gazeta, 30 de janeiro de 1922, “Semana futurista...”, p. 1

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Portanto, deve-se considerar que a redacdo do jornal ndo somente se posicionou contra
a disseminagdo de ideias futuristas no contexto artistico e cultural brasileiro, mas também,
e sobretudo, contra o préprio movimento modernista — visto que tomaram toda a dissemi-
nacao das ideias de arte moderna como uma simples reproducdo do que dizia o manifesto de
Marinetti, conduzindo todo discurso do contetido das noticias sobre a Semana a um nivel de
revolta. O debate de Mario de Andrade e Benevenuto Sant’Anna durou apenas até um dia antes
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da abertura do festival da Semana de 22, momento em que a série passou por uma mudanga na
materialidade de sua apresentacdo e comec¢ou a expor em um Unico artigo, as consideracoes
acerca das apresentacdes ocorridas durante a Semana de Arte Moderna.

A confusdo acerca dos termos futurismo e modernismo, contudo, ndo se encerrou com a
finalizagdo da série no dia 17 de fevereiro. Apds a fundagdo da revista Klaxon: Mensdrio de Arte
Moderna, em 15 de maio de 1922 — dois meses ap0és a realizacdo da Semana —, o grupo de in-
telectuais contribuintes e fundadores da revista: Mario de Andrade, Menotti del Picchia, Graga
Aranha, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Anita Malfatti e Di Cavalcanti, ainda enfrenta-
vam as mesmas duras criticas. Acusados de “futuristas”, ainda eram citados desta forma em
muitos artigos — em sua grande maioria, de autoria ndo reconhecida. As acusag¢des eram tdo
frequentes que na apresentagao da primeira edi¢do da revista, Mario fez questdo de explicar
aos assinantes, mais uma vez, que a revista ndo se tratava de um “motim futurista”: “Klaxon
ndo é futurista. Klaxon é klaxista” (Andrade 1922: 1).

Arespeito da série de artigos publicada pela A Gazeta, em 03 de fevereiro, oito dias antes da
primeira exposicdo artistica do festival da Semana, é importante considerar que a publica¢do
de um material desta categoria, no qual um intelectual assumia uma posi¢do contraria a rea-
liza¢do de um determinado tipo de arte, enquanto outro se apresentava em posi¢do favoravel,
mostra bem a que profundidade chegaram as discussdes a respeito de arte moderna no pais a
época. Demonstra igualmente, acima de tudo, o importante papel que exerceram os periédicos
na articulagdo dessas opinides, conduzindo, dessa forma, a sociedade brasileira — no minimo
os leitores diretos e indiretos das polémicas modernistas nos jornais — a determinada visdo do
que estava sendo produzido no campo artistico-cultural do pais naquele momento.

Os “Futuristas” e a condenagao da busca de uma arte original

Diante de tudo o que foi exposto, deve-se considerar que os intelectuais renovadores bus-
cavam, acima de tudo, uma arte original, desvinculada de antigas concepcdes europeias. Mesmo
tendo como base do movimento a assimilagdo de muitos conceitos estéticos que circulavam na
Europa da primeira metade do século XX, o grupo de romancistas, poetas, pintores, musicos, e
escultores brasileiros buscava, antes de tudo, a consolida¢do de um projeto de nagdo: o Moder-
nismo Brasileiro foi um movimento nacionalista desde o seu inicio.

Abusca por uma arte original se refletia, na verdade, na busca da edificagao de um projeto de
emancipacdo da arte brasileira. Segundo o préprio Mario de Andrade, o Modernismo no Brasil foi
um movimento que buscou a independéncia da literatura brasileira, construindo as suas bases
em uma atividade de ruptura que, de acordo com o poeta, era resultado de um “abandono de
principios e de técnicas consequentes [...] uma revolta contra o que era a inteligéncia nacional”
(Andrade 1942: 235). O movimento de reverificagdo da inteligéncia nacional, consistia, sobre-
tudo, em revisitar o passado para, adiante disso, constituir as bases de um novo fazer literario.

Essa constante mengao ao passado, enquanto procedimento revisionista, entretanto, con-
tribuia de forma mais plena para a agitacdo das discussdes sobre a arte moderna na imprensa
brasileira. O inevitavel confronto com os valores artistico-literarios tradicionais, recebeu da
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sociedade erudita e, posteriormente, do contexto social publico, uma resposta que ia além
do debate restrito as artes e a literatura: foi levado ao ambito cultural mais amplo, visto que
incluia questionamentos sobre habitos culturais enraizados naquela sociedade e tencionava
trazer a tona aspectos genuinamente nacionais ainda pouco valorizados na cultura nacional.

Apesar das acusacgoes realizadas por parte da imprensa, de que os intelectuais inovadores
eram apenas reprodutores de uma arte ja realizada em outros lugares, a importacdo de ideias
estrangeiras por parte do grupo modernista ndo ocorreu de forma inconsciente, mas sim, se
considerarmos o pensamento de Jason Tércio (2019), como um processo que garante certo
grau de emancipagao:

a critica dos ‘antimodernistas’ brasileiros a suposta ‘imitagdo’ dos modelos europeus denotava
uma visdo anticosmopolita, fechada para o mundo, sem noc¢do do significado (e da inevitabilidade)
da circulagdo internacional de ideias. Era também decorréncia de inseguranca diante da influén-
cia estrangeira, vista como perigosa ameaca, ndo como algo natural na Histéria do mundo [...]
Uma contradigdo curiosa dos nacionalistas brasileiros da década de 1920 era que eles aceitavam
com naturalidade consumir bens materiais importados da Europa (até porque a industria local era
incipiente), mas ndo ideias modernas, como se fossem um perigo para a soberania do pais, cuja
identidade sequer estava completa. (Tércio 2019: 139, grifos nossos)

O Movimento Modernista, dessa forma, foi mal interpretado desde o inicio de sua difusdo
pela imprensa: associado errénea e unicamente ao Movimento Futurista, a agitacdo politica, e
ama conduta social, o movimento foi tomado como um desvio, uma transgressdo das regras de
comportamento da sociedade da época, sendo amplamente divulgado e caracterizado como um
movimento ndo somente literario, mas ideolégico, cultural e politico — o que, inevitavelmente,
se tornou de fato. Os embates criados em torno das novas concepg¢des artistico-literarias ad-
quiriram a caracterizagao de verdadeiros e legitimos combates: o jornal assumiu uma fungao de
‘“arena” das ideias; a solucdo para a contenc¢do da ameaca de um possivel estouro do Movimento
Futurista no Brasil seria a eliminacao a toda e qualquer ideia que lembrasse ou se assemelhasse
ao movimento.

De acordo com Annateresa Fabris (2011), os “antimodernistas”, ao combaterem o Futuris-
mo como “forma excessiva [...] ndo defendiam apenas um modelo de arte. Defendiam também,
e sobretudo, um modelo de sociedade, do qual a arte era a expressdo sublimada” (Fabris 2011:
4). Sendo assim, a busca de uma arte nacional, mesmo que completamente nova e divergente
do que vinha sendo produzido no pais até entdo, gerou conflitos que foram além do esperado,
e ndo se detiveram somente nos meios académicos e literarios.

As diversas concepgoes estéticas e ideias modernas provenientes das vanguardas europeias,
foram transformadas erroneamente em solo brasileiro pelos “antimodernistas”, em “ideias
futuristas”, formadoras de uma verdadeira “frente futurista”, ou melhor dizendo, de uma
“vanguarda futurista” brasileira e o movimento plural e dindmico do Modernismo Brasileiro
foi reduzido a um suposto “futurismo paulista”. Portanto, deve-se considerar que, o conteiildo
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conflituoso das noticias sobre os eventos realizados em torno das novas ideias de arte, e os
embates literarios expostos no espaco publico dominante — o jornal — contribuiram, de forma
definitiva, para ampla divulgacdo e desenvolvimento do Movimento Modernista Brasileiro: de
movimento artistico, alvo da discussdo publica, transformou-se em movimento ideoldgico,
cultural, social e politico. Todavia, as histdrias literarias atuais comprovam que o polémico
novo movimento constituiu-se, também, como uma das manifesta¢gdes mais genuinas da
literatura brasileira.

NOTAS

* Leticia Gonzaga Chacon é licenciada em Letras pela Universidade Federal de Goias em 2019. Durante a graduagdo, foi vo-
luntéria no Programa de Iniciagdo a Pesquisa Cientifica da UFG, onde desenvolveu uma pesquisa sobre a recepgdo da obra do
poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto na educagdo basica publica. Atualmente, é bolsista da CAPES e mestranda no
Programa de Pés-Graduagdo da Universidade Federal de Goias. Desenvolve na sua pesquisa de mestrado, o estudo da primeira
série de cronicas do escritor Machado de Assis, enfatizando, no seu trabalho, a relagdo que elas estabelecem com o seu contexto
de produgdo e publica¢do na imprensa brasileira.

** Priscila Renata Gimenez é Doutora em Letras pela UNESP/SJRP e em Literatura Francesa pela Université Paul Valéry -
Montpellier III (Franga). Foi bolsista FAPESP, FAPESP/BEPE e beneficiada do Programa de Doutorado com Estdgio no Exte-
rior - PDEE/ CAPES. E docente efetiva do Departamento de Linguas Estrangeiras, Area de Francés, da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Goias desde 2016. E docente do Programa de Pés-Graduacdo em Letras e Linguistica da Faculdade
de Letras/ UFG e trabalha com linhas de pesquisa sobre Literatura Comparada, Literatura e Imprensa, Imprensa e Tradugdo,

Transferéncia Cultural e Circulagdo internacional de impressos.

* De acordo com Annateresa Fabris (2011), a primeira mengdo ao Futurismo na imprensa brasileira ocorreu no artigo do escri-
tor portugués Manoel de Sousa Pinto, que publicou, no periédico mencionado, uma cronica intitulada "O futurismo (A hora
do correio)", no dia 06 do més de abril de 1909. Segundo a autora, o escritor apresentou o manifesto de Marinetti “como uma
daquelas provocagdes que caracterizavam o inicio do século ‘com sua semantica extravagante, acrescida por uma jactancia
verbosa e arremetedora’ ” (Fabris 2011: 2).

2 Trata-se da publica¢do do poema “Tu”, de Paulicéia Desvairada (1922), de Méario de Andrade, lan¢ado na imprensa brasileira
em primeira mao através do artigo de Oswald de Andrade intitulado “O meu poeta futurista”, publicado em 1921, no Jornal
do Commercio (Edig¢do de S. Paulo). A critica considerou a obra como “futurista” dado o seu carater inusitado, extravagante
e, principalmente, devido tom de manifesto do artigo de Oswald — algo que serd explorado por nds até o final deste artigo.

30 termo “passadismo” foi amplamente utilizado pelos intelectuais lideres do Movimento Modernista, no ano de 1921, para a
construgdo da critica ao tradicionalismo nas artes literarias naquele momento: os intelectuais apresentavam uma postura de
combate as formas consagradas da literatura, as rimas fixas e métricas do parnasianismo, as descrigdes realistas, ao regiona-

lismo e ao sentimento exacerbado do romantismo (Brito 1997).
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+De acordo com Mario da Silva Brito (1997), Oswald de Andrade foi considerado o importador do futurismo no Brasil devido a
realizagdo de uma viagem a Europa em 1912 e do seu contato, mais pr6ximo, com a teoria de Marinetti. As consideragdes mais
polémicas acerca desse suposto futurismo dizem respeito & composi¢io do poema “Ultimo passeio de um tuberculoso pela
cidade”, também em 1912. Primeiro poema em versos livres da literatura brasileira, de inspiragdo urbana e descritivo (Brito
1997), foi posteriormente descartado pelo poeta devido as controvérsias que gerou.

5 Assinalamos na citagdo a seguir, e também nos demais excertos citados neste artigo, a manutengdo da grafia do portugués
da época de publicagdo. Consideramos dessa forma, a integridade da materialidade das publica¢des originais, que acreditamos
poder contextualizar melhor a leitura dos textos.

¢ Considerando que o artigo de Oswald ndo se encontra disponivel para consulta em sites eletrénicos, extraimos os excertos
diretamente de Brito (1997), visto que o autor reproduziu o artigo de Oswald na integra em sua obra critica.

7 A despeito do carater democratico da imprensa periddica, o indice de analfabetismo no Brasil ainda era muito alto nesta
época. O acesso as noticias e polémicas dos periddicos, tal como no século XIX, existia de forma mais abrangente, portanto,
provavel e principalmente por meio da leitura de impressos em bibliotecas, gabinetes de leitura — publicos e privados — saraus

e encontros sociais, literarios e de leitura, em que muitas vezes se lia em voz alta partes dos periddicos
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