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Resumo:

O artigo trata da obra verbo-visual de Sérgio Medeiros, poeta e artista visual brasileiro, com o objetivo de
mostrar sua fabulagdo de novos tempos e espagos. Para tal, busca-se narrar a génese de alguns aspectos
de sua poética, como o trabalho com o gesto caligrafico e a criacdo dos “glifos silvestres” — que culmina
em uma arte ambiental, ritual, performatica —, a partir do dialogo com as filosofias de Henri Bergson e de
Deleuze e Guattari. Encontramos em Medeiros o projeto, sempre em andamento, da criacdo de pequenas
cosmogonias cotidianas, apontando a necessidade premente de um mundo mais habitavel. Trata-se
de expandir o tempo, a dura¢do, a partir da criacdo de objetos-ambientes, que sdo também poemas, que
mesclam linguagens, referéncias e propdem novas experiéncias temporais que resistam as temporalidades

sufocantes da contemporaneidade, em sua pressa e divida infinitas.
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Abstract:

The article presents the verbo-visual work of Sérgio Medeiros, a Brazilian poet and visual artist, with
the aim of revealing his fabulation of new times and spaces. To this end, it seeks to narrate the genesis of
certain aspects of his poetics, such as the work with the calligraphic gesture and the creation of “sylvan
glyphs” — which culminates in an environmental, ritual, and performative art — through dialogue with the
philosophies of Henri Bergson and of Deleuze and Guattari. In Medeiros, we find the ever-unfolding project
of creating small, everyday cosmogonies, pointing to the urgent need for a more habitable world. It is a
matter of expanding time, duration, through the creation of object-environments, which are also poems,
blending languages and references, and proposing new temporal experiences that resist the suffocating

temporalities of contemporaneity, with its infinite haste and debt.
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1. Territorio-casa: lentificar as forcas do caos

Ao menos desde Trio pagdo (2018), poeta e artista visual sdo faces indissociaveis em
Sérgio Medeiros (Bela Vista, Mato Grosso do Sul, 1959). Desde ai, seus poemas variam e
mesclam as defini¢bes; podem ser: “esculturas de caligrafias”, “caligramas coloridos”,
“hier6glifos”, “glifos silvestres”, “descritos”, ou ainda, poesia “verbo-visual”, “escrita
assémica” ou simplesmente “glifos” — conforme o termo (detalhado adiante) atualmente
mais usado pelo autor. Os poemas podem ser verbais, visuais, escultoricos, sonoros, teatrais,
caligraficos, cénicos, performaticos. Ndo ha limite entre os géneros, ndo somente de escrita
como entre os géneros artisticos. Tampouco se trata de encontrar uma defini¢do tinica ou
mais adequada. Escrever é aqui tracar e fabular novas origens, novas possibilidades de
existéncia e de mundo. E este tragado — do mundo ou de mundos — é ele mesmo pesquisa e,
ainda, sua prépria investigacdo e autodescoberta. Objeto que se cria a0 mesmo tempo que se
pensa, numa espécie de autoengendramento. Dai sua denominac¢do também flutuar, variar,
recriando-se a cada obra.

A propria definicdo de obra passa aqui por um impasse, constituindo-se mais e mais como
um work in progress — termo que também evoca James Joyce, um dos autores-chaves para
Medeiros — que, por exemplo, reescreve visualmente o livro de Joyce em: A Visual Finnegans
Wake on the Island of Breasil (Medeiros 2021a). Um processo continuo de criagdo, sempre em
aberto, que encontrou uma intensificacao a partir de 2020, com a pandemia de covid-19,
quando seus livros passaram a ser publicados digitalmente, estando todos disponiveis online,’
e muito de seu trabalho passou a encontrar espagos alternativos ao livro e mesmo a galeria
de arte convencional. Passamos a acompanhar pela plataforma Instagram, nas fotografias
e videos postados em seu perfil, a proliferacdo do que ele entdo chamara de “glifos”, que
irdo povoar diferentes tipos de espacos, como numa espécie de releitura — reescrita e tor¢do
criativa — da arte ambiental do artista Hélio Oiticica, outra forte inspiracdo para Sérgio
Medeiros.

Como veremos, tal projeto, sempre em andamento, consiste na criagdo de pequenas
cosmogonias e se atualiza todos os dias, em um gesto de renascer e provocar nascimentos
cotidianamente. Projeto que parece apontar a necessidade premente de um mundo mais
habitavel, que a arte procura a partir da fabulagdo de novos tempos e espacos. O que interessara
mostrar no presente artigo é o quanto essa poética — hibrida, experimental e in progress — vai-
-se constituindo performaticamente enquanto uma poética ritual que pressupde a habitacdo
do tempo, a demora do corpo no fluxo temporal. Trata-se de expandir o tempo, a duracao, a
partir da criagdo desses objetos-ambientes, que sdo também poemas, na proposi¢ao de novas
experiéncias temporais que resistam as temporalidades sufocantes da contemporaneidade,
em sua pressa e divida infinitas.

Para tanto, evoquemos uma vez mais o regime temporal a que os corpos sao submetidos
a partir do momento em que a mecanizagdo se generaliza em todos os dominios da vida,
“acelerando a caotiza¢do do mundo anteriormente constituido” (Gil 2018: 459).2 Talvez nio
seja necessario repetir o quanto vivemos em um mundo acelerado pelas novas tecnologias e,
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ainda, pelas exigéncias daquilo que Gilles Deleuze (1990: 240-241) chamou, a partir de Michel
Foucault, de sociedade de controle.> Porém, vale acrescentar o quanto essa velocidade,* e
junto dela a “industrializacdo da memoria que resulta da luta pela velocidade”, como propde
Bernard Stiegler (1996: 15),5 é responsavel por uma “desorientagado” que nos toma a todos no
contemporaneo. Saliento essa palavra, “desorientacdo”, que para Stiegler é especificamente
a “desaparicdo do lugar”: uma descontextualizacdo, diz ele, inerente as mais diversas
tecnologias inventadas pelos seres humanos para reter a memoria (a fotografia, o video,
por exemplo, mas também a escrita); tecnologias que para cumprir sua fungio de arquivar
precisam necessariamente descontextualizar, retirar o fragmento de seu contexto e, por
conseguinte, do fluxo temporal.

Para o tema que nos interessa aqui, destaquemos que a atual aceleracdo radicaliza a
sensacao generalizada de se estar fora do lugar e do tempo, como se um desenraizamento de
base tomasse os modos atuais de individuacao. Como se a sensacao de despertencimento se
infiltrasse nos processos de subjetivacdo que ja ndo mais remetem a experiéncias singulares,
concretas e coletivas, mas se reportam a uma homogeneizacio sistemdtica da memoria. £
um dos modos de se ter roubado aquilo que nos era mais intimo: o tempo, a nossa propria
duragdo, “caotizando”, como diz José Gil, nosso territério existencial. Assim, podemos
localizar o projeto de Sérgio Medeiros dentre aqueles que resistem a esse tipo de producéo de
um caos sintetizado e da experiéncia de desenraizamento, ambos provocados pelas ordens
instituidas. A arte surge, desse modo, enquanto criagcdo de um lugar, uma casa ou habitat que
nos abrigue da atual enxurrada de temporalidades hegemoénicas responsavel por nos retirar
da nossa propria, intima e imanente, vivéncia temporal.

Uma casa para nos abrigar do caos: remeto aqui a dindmica descrita por Deleuze e Guattari
(1991) segundo a qual a arte comegaria com o territdrio — ou um “sistema territério-casa”:
“A arte comeca talvez com o animal, a0 menos com o animal que cava um territério e faz
uma casa” (Deleuze/Guattari 1991: 174). Trata-se de criar um lugar para proteger o corpo
do caos, das impermanéncias que o ameacam por todos os lados. Podemos pensar assim
que a “desorientacdo” atualmente é o caos comum, espécie de caos sintetizado pelas atuais
sociedades de controle. Um dos modos de reagir a esse desnorteio, portanto, poderia ser a
experiéncia artistica concebida como a criacdo desses territdrios, abrigos provisdrios que
implicam na desaceleragdo do caos — este concebido aqui como a impermanéncia absoluta
das formas.

Em cada artista talvez possamos nos perguntar que tipo de territério ele constréi, com
que meios e que ritmos, com que forcas de agregacao (territorizaliza¢do) e de desagregacdo
(desterritorializacdo) ele ensaia seu lugar, ralentando o caos que o rodeia. Em cada artista
talvez se trate dessa construcdao de um plano de composicdo, ao menos para Deleuze e
Guattari (1991: 181), uma composicdo que se faz com o caos, porém, lentificando-o, dando-
-lhe contornos. Por exemplo, no caso de Sérgio Medeiros, podemos pensar que ja havia uma
opcao pela ambientacado, pela exploracao de atmosferas, em uma escrita afeita a descricdes e
constituicdo de cenarios. Porém, tal processo se intensifica quando o autor passa a trabalhar
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literalmente com a visualidade (para além do verbal). O mote inicial para o trabalho de
Medeiros com o desenho, a linha, sera a grafia de seu amigo xavante Jeronimo Tsawé,
de quem havia guardado por anos um manuscrito com sua escrita fantasiosa, fabulada ou
inventada — anteriormente ja reproduzida na capa de seu livro Figurantes (Medeiros 2011).
Toda a primeira parte de Trio pagdo (2018), cujo titulo e forma (em trés movimentos), ja nos
remetem diretamente a musica, serd composto por desenhos ou poemas visuais de Medeiros
inspirados pelos tracos caligraficos do amigo guru; tragos que seguem como uma espécie de
matriz imagética de sua obra. Assim, tem-se um primeiro centro eleito por Medeiros para
erigir sua nova casa: os tracos da caligrafia imaginaria de Tsawé (Fig. 1).

e i Sl o s

Figura 1 — Reprodugdo do manuscrito de Tsawé (Medeiros 2018: 21)

Esse sera um primeiro eixo mais estavel a partir do qual Medeiros criard novas imagens,
expandindo e conectando novos gestos, criando toda uma ritmica responsavel por movimentar
as linhas do manuscrito. Pouco a pouco a grafia do xavante é deslocada por Medeiros, que diz
sentir sua mao guiada pela de seu amigo. Nas novas imagens dai resultantes, sente-se ainda
a caligrafia de Tsawé, mas ja ampliada, alterada. Surge um novo territério nessa danga entre
as maos de Medeiros e Tsawé, ai onde vemos as “Vinte e trés esculturas” (Medeiros 2018: 19-
69), das quais tem-se duas aqui como exemplos (Fig. 2 e 3). Depois serdo elas que constituirdo
um material inicial para as futuras experimentagoes.
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Figuras 2 e 3 — Duas das “Vinte e trés esculturas” (Medeiros 2018: 41-42)

Atentemos assim a este primeiro movimento. Trata-se da constru¢do de uma consisténcia
que, a partir da constituicdo de um ritmo préprio, definird uma espécie de contorno ou
membrana. Cria-se uma breve permanéncia, uma repeticdo de ciclos que pouco a pouco
engendra uma temporalidade prépria. Aos poucos, nessas repeti¢des periédicas, um “dentro”
se conforma, protegendo aquilo que se torna um interior — marcado por determinado ritmo
ralentado que comeca a se constituir — em relacdo ao caos indeterminado, o exterior em que
ndo ha periodicidade nem permanéncia. Ja aqui o processo artistico se caracteriza por essa
desaceleracdo das forcas do caos, a partir de um gesto de territorializacdo que ndo ocorre
sendo a partir da elei¢cdo de um centro provisério, um eixo em torno do qual se cria uma —
mesmo que breve — permanéncia. O que nao se faria, portanto, sem uma lentificagao, ja que o
caos se definiria pela velocidade absoluta, na qual forma alguma ganha permanéncia.

A seguir, desse pequeno lugar esbo¢ado, comecam a surgir linhas que de algum modo
forcam um deslocamento nesse lugar, algum abalo. Linhas de fuga que esgar¢am as bordas
do terreno e comegam a propor novos ciclos, que, por sua vez, poderdo dar origem a um novo
lugar. E o que ocorre no livro seguinte de Medeiros, Caligrafias amerindias (2019a), em que
restam como que apenas linhas muito ténues, escassas, e muito vazio ao redor. Do tumulto
povoado das esculturas, escapam fosseis de escritas, sinais, que atravessam as paginas em
branco. Ja ndo sdo os mesmos gestos, sentimos que o eixo se deslocou ligeiramente ou, como
diriam Deleuze e Guattari, uma desterritorializacdo ocorreu, criando a partir do territério
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inicial uma linha que foge e instala um outro eixo — em torno do qual um novo territdrio ou
casa se faz.

Lembremos que essa é a operacdo do ritornelo, tal como pensado por Deleuze e Guattari
(1980), termo musical que os filésofos se apropriam para criar um dos conceitos-chave de
Mille plateaux [Mil platés]. Contudo, ao contrario da dindmica a que remete o ritornelo na
musica, o conceito filos6fico remeterd a um movimento ndo circular, a-centrado, responsavel
pela constitui¢do do territério: criar um eixo, girar em torno dele e escapar para um novo
eixo, em ciclos que se compdem em perpétuo deslocamento.® Trés tendéncias ou etapas
que constituem o ciclo de criagdo de um territério que se funda na reiteracdo de um ritmo
singular; o territorio para Deleuze e Guattari se faz a partir de uma breve constancia que tem
por efeito ralentar as forcas do caos, dar-lhe um contorno, até que se esboce uma linha de
fuga. Assim, todo ciclo de constituicdo de territério, em sua dindmica do ritornelo, implica
uma desterritorializacdo: o instante em que surge a linha de fuga, desterritorializa-se e se
estabelece um novo centro, a partir de um novo ritmo, que consistira, por sua vez, um novo
territorio, e assim sucessivamente. Descreve-se, assim, uma dindmica que seria inerente
a vida, um movimento vital que se primeiramente implica na necessidade de um abrigo,
ao mesmo tempo compreende uma metaestabilidade, em que as coisas se movem e nao se
cristalizam nem se fecham definitivamente. Dai todo territério, ndo sendo ele um estrato
sedimentado e fixo, compreender a mobilidade, ou seja, a intera¢cdo com as for¢as que lhe
sdo exteriores. Cria-se um abrigo diante do caos, mas ndo se fecha totalmente a ele. A casa
possui janelas, portas, muros, pode expandir-se, transformar-se (Deleuze/Guattari 1991:
172-173). Dai haver sempre, no ritornelo, a dindmica entre territdrio e desterritorializacao,
forcas centripetas e centrifugas, em metaequilibrio.

Assim, em Os caminhos e os rios (2019b), o territorio das linhas se expande para as cores e 0s
leitos de rios, terra e cosmos, conforme os tipos de ritornelos referidos por Deleuze e Guattari
em Qu’est-ce la philosophie [0 que é a filosofia?], “O terceiro elemento é o universo, o cosmos”
(Deleuze/Guattari 1991: 170).7 O material caligrafico vindo de Tsawé fara ademais uma danca
com os Calligrammes [Caligramas] do poeta francés Guillaume Apollinaire (1918), em um
encontro muito tipico da poética de Medeiros, que ndo conhece restri¢des ou hierarquias para
as suas intimeras referéncias, vindas das mais diversas épocas, culturas e registros. Agora,
portanto, as imagens caligraficas trazem o movimento e tracado dos rios, como se Apollinaire
e Tsawé relessem, pelas mdos de Medeiros, os caminhos verbais da primeira parte do livro.
S&do onze cenas em prosa poética (dez caminhos e uma cena sobre “O rio doce”) que compdem
a primeira sessdo, recortadas das cadernetas de “Descritos” do autor (como veremos adiante,
termo que remete a pequenas descri¢des em prosa) e que depois ressurgem na segunda
parte, a visual. Ai, os descritos sdo visualmente entrelacados ao movimento caligrafico, em
sinuosidades e jorros extremamente vivos e coloridos (Fig. 4 e 5). Nitidamente, estamos aqui
diante de uma nova linha de fuga, que traca esses novos ritmos e territorios.
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Figuras 4 e 5 — Dois caligramas da série “Trinta e dois caligramas coloridos” (Medeiros 2019b: 61-67)

Esse trabalho com as linhas caligraficas misturadas a veios, a caminhos, esta de certo
modo presente depois, em Arvores da vida caligrafadas e outros poemas (2020a). Contudo,
agora os veios se transformam em galhos de arvores, troncos, raizes. Aqui, uma nova
escapada se da, constituindo um novo lugar, em um conjunto de imagens que formam
espécies de totens, arvores formadas por gestos caligraficos.® A exuberdncia dessas
imagens, suas cores, seus movimentos duplicados e ascendentes, singularizam uma vez
mais um lugar, meios e ritmos especificos desse livro (Fig. 6 e 7) — e, como talvez ja se
possa perceber, cada livro de Medeiros prima por criar um projeto proprio e muito singular,
desde a montagem de suas partes a escolha dos materiais, a consciéncia de conjunto sempre
presente.
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Figuras 6 e 7 — Duas das “Arvores da vida caligrafadas” (Medeiros 2020a: 31-32)
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A caligrafia imaginaria do xavante serd mais uma vez desterritorializada em Friso
de caligrafia e outros poemas (2020c) que apresenta a fabula¢do de uma “Introducdo em
maia”, composta por poemas visuais ou poemas-hierdglifos de Medeiros. Aqui, a caligrafia
inventada por Tsawé e os hierdglifos da cultura maia constituem o material, sendo
misturadas e intermoduladas e criando um novo ritmo — ou novo territério — na narra¢do
de um episddio de Popol Vuh, mito maia-quiché do séc. XVI que foi anteriormente traduzido
por Sérgio Medeiros e Gordon Brotherstone (2006). Os hieréglifos maias sdo modulados por
Medeiros com outras referéncias da arte do Ocidente, como, por exemplo, a pintura do artista
cataldo Antoni Tapies, e se transformam em novas junc¢des inesperadas entre universos
heterogéneos (Fig. 8).
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Figura 8 — Friso da “Introdugdo em maia” (Medeiros 2020c: 19)

Apenas para assinalarmos a singularidade de mais esse projeto de Medeiros, apds
a introdu¢do em uma lingua maia fabulada por ele, seguem-se os frisos de caligrafia
propriamente ditos que consistem no trabalho visual a partir da colagem de paginas de
cadernetas do autor com a interferéncia de lapis e caneta. Havera, contudo, uma espécie de
segundo livro dentro do livro, que trara os textos breves em prosa que estdo rabiscados e
colados nos frisos: “Os rasgatados [sic.]” (ja que foram rasgados e resgatados). Interessante
é que esses textos, apresentados em fonte gréfica verde, sdo legiveis (a caneta) em meio
aos frisos que compdem o primeiro livro, a parte visual propriamente dita, uma vez
que as imagens foram realizadas a partir da colagem de paginas das cadernetas, fundo
inesgotavel que Medeiros diz manter desde 2001 (as datas correspondem, assim, a quando
foram escritos). Veja-se por exemplo um dos frisos do primeiro livro (Fig. 9) em que se
encontra um dos descritos retomados no segundo (Fig. 10) e que podemos ler aqui na
caligrafia do autor em caneta verde, na parte de baixo, a coluna da direita (destaque nosso
em vermelho).
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Figura 9 — Friso de caligrafia da série “Passado, presente, futuro” (Medeiros 2020c: 36, destaque nosso em quadrado

vermelho)

(2006)

— a beira da estrada o cavalo opaco afunda

a cabega num negro charco e no seu pescogo

(tenso)

sobressai a cabega clara de um pdssaro

(alerta)

Figura 10 — Descrito da série “Os rasgatados” (sic.) (Medeiros 2020c: 72)

194 N.0 53 —12/2025 | 185-208 — ISSN 2183-2242 | https://doi.org/10.21747/21832242/litcomp53a10



Cadernos de Literatura Comparada
Annita Costa Malufe

Como vemos nesses casos — e sdo apenas alguns exemplos, haveria muitos outros —,

acaligrafiaimaginaria de Tsawé serve como um eixo, em torno do qual Medeiros se move,
em meio a operacdes para fundar uma casa, povoa-la, para depois partir e construir uma
espécie de casa vizinha, um territério novo, que ainda guardava algo do anterior. Um novo
elemento entra, modulando o anterior e produzindo derivas, novos lugares, novos ritmos.
E assim que os livros que se seguem remetem todos ao gesto da caligrafia, mas ao mesmo
tempo possuem, cada um, uma singularidade, uma atmosfera, ritmo e universo proprios.
Modos diversos de afrontar o caos, ralentando o tempo e criando morada.

O grande ritornelo em Medeiros é esse, o do trabalho caligrafico, que agrega consigo
alguns aspectos: a relagdo com o universo indigena, assim como com os mitos dai decorrentes,
os elementos da natureza, a presenca do nao-senso. Sao esses 0S meios que permanecem
ativos em cada um dos momentos, mas sendo agenciados de modos distintos, com diferentes
interseccdes e arranjos. E, portanto, dentro desse territério maior, esses livros e momentos
podem ser vistos como pequenos territorios, pequenos ritornelos dentro do ritornelo maior,
que se constituiu nesse importante encontro de Medeiros com a escrita e o mundo de Tsawé. O
breve sobrevoo por esse percurso de ritornelos tem por objetivo dar a ver a constituicao desse
territorio-casa que se expande, se transforma e o leva mais e mais a expandir essas grafias e
glifos ao ambiente, a habitacdo da terra e ao ritual.

2. Fluxos e camadas temporais

0 movimento do ritornelo, responsavel pela constituicdo de territorios — que sdo,
inclusive, existenciais —, parece cada vez mais afetado hoje, por um mundo em que nada
adquire permanéncia suficiente para criar lugar; mundo das mercadorias que precisam
criar cotidianamente novas necessidades, descartando as anteriores e nao deixando tempo
suficiente para que as pretensas solugdes ganhem consisténcia. A disseminada sensacio
de falta de lugar, a que remete Stiegler, como vimos, ao risco da caotizagdo e “disrupcdo
absoluta”, como por sua vez se refere José Gil (2018: 450) ao mesmo diagnéstico de Stiegler,
corresponde a critica de Deleuze e Guattari ao capitalismo (1972 e 1980), em sua dindmica
altamente “desterritorizalizante”, que nada deixa fixar. Afinal, o desejo deve correr sem
retencdes, para que a maquina do mercado siga seu curso.? Nesse sentido é que a resisténcia
da arte parece cada vez mais a dessa capacidade de criar territérios-casa, que sdo também
lugares existenciais, em que o manejo do caos é o avesso daquele imposto pelas dindmicas
capitalistas e de biopoder.

Se por um lado, a constitui¢do da casa, enquanto primeiro passo para a arte, ja implica em
uma necessaria desaceleragdo; por outro, vale notar a especificidade desse territdrio maior que
se faz em Medeiros. A arte cria aqui um ambiente, no qual cabe de fato demorar-se, ir e voltar,
retomar e reescrever, recolher e reaproveitar, sob o risco de ndo lhes apreender sentidos. Isso
porque a aparente simplicidade de alguns poemas ou imagens (desenhos, tragos caligraficos,
hieréglifos, glifos) corresponde esse projeto mais amplo de criagdo de mundos: as micro-
cosmogonias cotidianas que estdo presentes ja desde os livros de Medeiros anteriores a fase
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visual, e que implicam na acumula¢do de camadas temporais. Dai que somos remontados
a outro territorio importante, anterior ao das caligrafias, em que se tem a presenca dos
mitos amerindios. Nascido no atual estado do Mato Grosso do Sul, Medeiros conviveu em
proximidade a cultura indigena e chegou a estudar, por exemplo, 0os mitos xavantes, ocasido
na qual conheceu seu amigo Jeronimo Tsawé.” A esse interesse soma-se a tradugdo do mito
do povo Maia, escrito originalmente no idioma Quiché," Popol Vuh, que Medeiros realizou em
parceria com Brotherstone. Popol Vuh é ele mesmo uma cosmogonia, narrando a origem da
criacdo dos homens para esse povo e, por isso, segundo Brotherstone, seria uma espécie de
“Biblia” da Mesoamérica (Brotherstone/Medeiros 2006: 11).12

Tais referéncias seguem constantes nos territérios-casa compostos por Medeiros, e
sempre em agenciamento com outros universos (artisticos, filoséficos). De modo que, ao
recorrer aos mitos tradicionais, ndo se trata aqui de um retorno as antigas cosmogonias,
mas sim da inspira¢do para novas e inesperadas cosmogonias, recolocando elementos dessas
mitologias na roda do “eterno retorno da diferenc¢a”, no fluxo do devir. Dai a importancia
desses novos agenciamentos propostos, em que artistas como Duchamp, Malévich, Joyce ou
John Cage criam composi¢des com Macunaima, Tsawé ou Chilam Balam. Vale retomar o texto
que abre o livro Sexo vegetal (2009), “O sexo vegetal é uma cosmogonia...” (Medeiros 2009:
16), para compreender o que esta em jogo nessa criagdo:

Uma cosmogonia ndo precisa ser biblica. Nem pressupor um deus Unico, artifice solitario. A
cosmogonia cotidiana nos convém mais: pequenos nascimentos. Devires numerosos? Um gesto
simples. Minimo. A cria¢do necessaria ao nosso dia a dia. Uma pequenina recriagdo do mundo a
cada hora. Minuto. Ou segundo. (idem: 16)

Sexovegetal marcaapresencaexplicitadacosmogoniaem Medeiros, narradaapartirdo que
ele compreende como um potencial erético da natureza, sobretudo em seus entrelacamentos
vegetais, o rocar das folhas ou da agua nas pedras. Se ha uma cosmogonia ai, é justamente
essa, dos inimeros cruzamentos que se ddo imperceptivelmente a todo tempo no mundo,
compreendendo-o como uma grande natureza, de modo amplo. Parece ser esse o projeto
que guia o percurso de Medeiros até hoje, a ideia ndo apenas de narrar, mas sobretudo a de
dar origem a “pequenos nascimentos” cotidianos, que se fazem dessas misturas de mundos
distantes, distintos, operados a partir de multiplos devires, ou “devires numerosos”, como
ele diz. Mas esses devires podem ser muito sutis, gestos minimos, com a condi¢do de que o
corpo habite esse movimento, acompanhe-o, e que saiba colher pequenos sinais, recuperar
objetos minimos, deixados no chao.

Como vimos, Friso de caligrafia é uma viagem aos submundos mitoldgico e poético, que
encarnam a descida ao arcabouc¢o do imaginario e da vida. Ha que se demorar nessa espécie
de suspensao temporal, que também implica em uma suspensao do olhar automatizado bem
como da significagdo e racionalidade hegemonicas. O corpo que escreve e o que 1&/contempla
demora-se e acompanha os movimentos; é submetido aos devires que o transformam a todo
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momento. Como diz Medeiros na introdugao a Friso de caligrafia, o submundo poético é esse
“depdsito secreto” do autor (2020c: 10), sdo seus rascunhos, suas notas, rabiscos, cadernos
de criagdo aos quais a visitagdo constante é parte do processo criativo, pequenas pedrinhas ou
conchas deixadas no caminho, a que cabe retornar e recolocar no ciclo da criagao. O que o livro
apresenta, assim, é a possibilidade dessa visita que poderiamos chamar de arqueolégica, em
meio aos fdsseis de escrita, aos rastros deixados, as marcas e pegadas de outros tempos. Como
camadas temporais que emergissem e fossem material para novas reescritas e releituras —
como sugere, ainda, os titulos das partes iniciais “Passado, presente, futuro” e “Presente,
futuro, passado”, que nomeiam as séries de frisos. Reescritas que sdo também as do mito
maia-quiché e dos hierdglifos maias, com os quais Medeiros compde a sua introdugdo,
valendo-se de tantas outras referéncias das artes de vanguarda ocidentais.

E assim que, como em Os caminhos e os rios (2019b), em Friso de caligrafia retomam-se
os “Descritos” das cadernetas do autor, pequenas cenas do cotidiano nas quais detalhes
imperceptiveissdoregistrados,sobumolharatentoamicropercep¢desemicrotransformacoes;
ou, ainda, em sua explicacdo: “pequenos textos em prosa nos quais o simile e a prosopopeia
predominam” (2020c: 10). Os descritos sdo como haiku, mas em prosa, trazendo, assim como
na estrutura do poema breve japonés, a descri¢do e a metamorfose; espécie de “descrigdo em
acdo de algo também em ag¢do”, como explica Medeiros." Devires numerosos, que compdem
esse tracado, que ora se concretiza em imagens visuais, ora em palavras, frases verbais. E
entdo o simile comparece operando a metamorfose: subitamente o voo da ave (ou a sua visdo)
se transforma no fio solto de uma teia de aranha (Fig. 11).

(2004)

- o urubu plana entre galhos pontiagudos feito um longo fio solto

de velha teia de aranha agora visivel

Figura 11 — Descrito da série “Os rasgatados” (sic.) (Medeiros 2020c: 68)

As cadernetas trazem um exercicio de suspensdo temporal e habitacdo de instantes, como
quem se demora a ver o voo de um inseto ou de um urubu. Ou como quem intui a silhueta de
um avestruz no vendedor de redes da praia, com suas pernas finas e as costas sobrecarregadas
de panos amontoados, conforme um dos “caminhos” que compdem a primeira parte do livro
Os caminhos e os rios (Medeiros: 2019b: 19). Importa que os devires acontecam, colocar lado a
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lado mundos com suas for¢as distintas, uns amodular os outros: a sibita visao de um homem-
passaro ou uma teia-voo — mesmo que para operar um leve deslocamento da percepc¢do
comum. Notar as microtransformagdes imperceptiveis que nos entornam e, ainda, criar novas
percepgdes e sensagdes. Esse sutil deslocamento, que pode parecer pouco, é vital justamente
por solicitar uma lentificagdo do corpo que percebe, voltando-o as micropercepgdes; ou se
quisermos reportarmo-nos a Fernando Pessoa, as “sensac¢des de coisas minimas”, processo
fundamental da criacdo sensacionista pessoana: “Mas sé as sensa¢des minimas [sic.], e de
cousas pequenissimas, é que eu vivo intensamente” (Pessoa 2013: 107)."5

Viver as sensa¢des minimas, os pequenos e inimeros devires que nos atravessam
cotidianamente, é também viver a irrupgdo constante do tempo. Os “nascimentos cotidianos”
apontam, assim, ao renascer continuo do tempo, se o pensarmos ndo como um tempo
preexistente ou a priori, cronologia ou eternidade, mas sim: “um tempo que nasce a todo
momento, propulsionado por um fluxo de energia conectiva”, tal como propde o compositor
Silvio Ferraz (2025: 26), ao pensar acerca do tempo musical, a partir de fildsofos como Deleuze
e Guattari, Simondon ou, ainda, Bergson. O tempo faz-se a cada nova conexdo, engendrando-
-se a todo instante. O que equivale ainda a pensar o tempo enquanto a dura¢do bergsoniana,
fluxo imanente de mudancas, operando continuamente.

Criar cosmogonias, ao final, equivale a criar mundos e, assim, retomar-se o recomego
dos tempos, recolocar-se no proprio fluxo de irrup¢do desses pequenos mundos imaginados,
fabulados e concretizados no papel, nas linhas, nas cores, no corpo e, enfim, no ambiente,
no espaco fisico, no entorno. Sera essa a destinagdo que os poemas verbo-visuais terdo, pelo
menos a partir de 2022, quando Medeiros inaugura suas primeiras mostras-relampago, que
serdo realizadas primeiramente em uma gruta, localizada no jardim de sua casa de praia onde
morava, na cidade de Floriandpolis (Santa Catarina), a Gruta dos Inumanos, mais tarde Galeria
Gruta dos Inumanos. Contudo, isso ndo significa que ele tenha criado um espago publico para
visitacdo. Trata-se, ao contrario, de um espaco de criagdo, talvez um laboratério, como parte
de seu work in progress, e de uma nova etapa na qual entrara em jogo um ritual realizado sem
a presenca fisica de ptblico — ao menos, “humano”, como especificara ele. Esse processo é
narrado em Massa nebulosa — poesia em outro idioma brasileiro (2023), referido por Medeiros
como um catadlogo dessas “exposi¢cdes-relampago de poemas visuais de verbo-visuais”®
realizadas nesses espacos inusitados:

Essas mostras podem ser feitas em ambientes desertos (um apartamento vazio), em quintas
(cheios de bichos e flores), em pragas, bibliotecas, no meio de gente... Ou seja, tudo pode
ser/virar pergaminho onde reescrevo os meus poemas. Descrevo isso no catilogo da Galeria
Inumana, que publiquei digitalmente sob o titulo Massa nebulosa. Esse livro expde literalmente
minha nogado de arte pds-humana.”

Por tras do ato de realizar as exposicdes, levando os poemas para o espaco, esta a ideia
implicada nas cosmogonias de Medeiros de que o mundo seria um grande pergaminho,
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no qual tudo se escreve e se inscreve:® “Como descrevo em Massa nebulosa, eu aposto na
reescritura dos meus poemas nos pergaminhos do mundo [...]. A escrita indigena, para mim,
é o testemunho cabal de que ndo existe mundo sem escrita: tudo escreve”.”? Assim, esses
poemas verbo-visuais, pois que sempre letra e glifo estdo juntos, tornam-se pergaminhos,
concretizando essa ideia de que “tudo escreve”; ndo apenas os humanos, mas sim “a terra
escreve”, a natureza, os seres inumanos, o cosmos. Dar voz — e glifo — uma escrita da terra ou
da agua, do vento ou da planta, em uma busca por outras cosmogonias, inumanas, césmicas:

Também costumo imaginar o planeta sem humanos, o planeta de um passado longinquo ou
de um futuro longinquo. O planeta ndo é de ninguém, é um lugar do cosmos. Assim, nao uso
nunca a dicotomia cultura x natureza, nem proponho na minha obra um discurso critico ou
piedoso baseado, de maneira inconsciente ou desavisada, na separacao entre poesia e natureza,
literatura e meio ambiente, literatura e mundo animal. Os humanos veem o mundo, os bichos
também o veem, e as vezes s6 as plantas é que estdo vendo as coisas ao redor e acima delas, ou
sob elas. O meu livro Caligrafias amerindias (Medusa, 2019) mostra a visdo das palmas, e, mais
do que isso, recria a sua escrita. (Medeiros 2022a)

Baseado nessa ideia de que tudo escreve e, ainda, de que as escritas dos seres humanos
e inumanos convivem, sem hierarquias, Medeiros deixa proliferar paulatinamente o que
define por glifos silvestres. Afinal, ha que se inventar outros idiomas, talvez aqueles de povos
extintos ou por vir, ou de algum povo inumano, que inaugure outros mundos possiveis,
outros tempos e espacos.” E esse processo de invencdo e disseminag¢do de uma lingua que
é performaticamente narrado em Massa nebulosa — poesia em outro idioma brasileiro (2023),
inicialmente “exposto” em diferentes espacos, como em um verdadeiro ritual de habitac¢do do
mundo: “Os inumanos veem e escrevem o que veem. Ou veem o mundo reescrevendo-o. Esse
é 0 acréscimo que faco ao perspectivismo amazonico: o outro tem ponto de vista, mas tem
escrita também, e escreve sem parar” (Medeiros 2022a).

Essa escrita do outro aparecera muitas vezes sob a forma dos glifos, como se fossem sinais,
sem correspondente exato nos cédigos dos idiomas humanos, grafados por outros seres. Por
exemplo, por um rio, uma palma ou um furacdo, os glifos como uma escrita silvestre. Pode
haver um rolo de papel que descanse repleto de glifos vociferantes na grama, a escuta de um
rio escondido, e que ainda pode ser a seiva de um tronco, que remete a um totem. E o “singelo
ritual” que narra Massa nebulosa na cena abaixo e na fotografia que esta em seu verso (Fig. 12):

Deitada na grama do bosque a espera do festim exotérico. Num bosque qualquer. Feito uma
espinha dorsal. Feito um tronco totémico. A tela enrolada oculta a sua face escura mas exibe
o seu verso claro. E a margem do rio repleta de letras e glifos e rastos vociferantes. O rio (que
se-ouve-e-ndo-se-ouve) é o liquido da espinha. O rio (que se-anuncia-e-nao-se-anuncia) é
a seiva do tronco totémico. O rio exotérico é o cochicho da massa nebulosa cheia de linguas e
sinais. E a toalha vociferante de um singelo ritual. (Medeiros 2023: 17)
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Figura 12 — Tela enrolada com letras glifos (Medeiros 2023: 18)

Assim, o projeto culmina mais e mais no que poderiamos chamar de uma “arte ambiental”
em um sentido amplo, que pode remeter aquele cunhado por Helio Oiticica.* Ou seja, ndo
somente por lidar com questdes do meio-ambiente, ou ecoldgicas,*> mas por engajar-se em
uma arte que se expande para o espaco fisico. No caso de Oiticica, contudo, tal projeto tem
em vista os espectadores, que entdo se tornam “participadores”, conforme sua defini¢do.
Para ele, tratava-se de provocar uma “vivéncia total” da obra, um “espaco intercorporal”,
por exemplo com seus Parangolés que eram capas vestidas pelo publico (Oiticica 2019:
34). Claramente esse aspecto é bastante diferente em Medeiros. Ndo ha a presenga fisica
necessaria de um publico; caso ela ocorra, por exemplo, nas performances realizadas em
espagos publicos, ela sera casual, o que ainda nao parece ter acontecido. Medeiros diz preferir
geralmente espagos vazios, quando se trata de expor em pragas ou parques, por exemplo. E
muito do que tem realizado acontece na “Galeria Vallier” (como ele conta, nome do jardineiro
que aparece nos ultimos quadros de Cézanne), que esta localizada no apartamento em que
reside e, a principio, ndo esta aberta a visita¢do (de humanos).

Porém, em sintonia com Oiticica, Medeiros imaginara esses espacos inusitados para suas
mostras de poemas verbo-visuais, como se a arte ambiental fosse mesmo essa que acontece
para além do museu ou da galeria convencionais. Como dizia Oiticica, a arte ambiental implica
um deslocamento do préprio ambiente, “os objetos [...] ‘deslocam’ o espago ambiental das
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relagdes Obvias ja conhecidas” (2019: 34), envolvendo mobilidade e transformagdo do
proprio lugar. Esse aspecto, que poderiamos dizer performatico, considerando o conceito
de performance tal como trabalhado por Paul Zumthor (2000) ou, mais recentemente, Erika
Fischer-Lichte (2001), implica uma arte do acontecimento e do tempo real. Medeiros escolhe
espacos simples e cotidianos para suas mostras fugazes, que acontecem sem previsdo, sem

antncio e, ainda, com poucos registros. Simplesmente o autor chega com suas imagens e
espalha seus papéis, por exemplo, compondo mandalas ou espirais (Fig. 13 e 14). Depois as
folhas sdo recolhidas e levadas com ele, as vezes para outro lugar, para uma nova mostra.
Algumas fotografias sdo publicadas no Instagram pessoal do autor, plataforma que tem sido
alimentada diariamente por ele com as imagens de seus projetos verbo-visuais, em que letras
e glifos (desenho) convivem.

Figuras 13 e 14 — Exposi¢do-reldmpago realizada em praga em Londres (Fonte: Arquivo Pessoal de Sérgio Medeiros).

A performance estd aqui implicada e, com ela, o ritual, enquanto cria¢cdo de um espago-
tempo Unico; ndo se tratando somente de “falar sobre” ou mimetizar a natureza, mas sim
propor deslocamentos do espa¢o-tempo comum e uma implica¢do do corpo, ou dos corpos, do
autor, do papel, do ambiente, e corpos dos glifos. Toda uma cosmogonia aqui é fabulada, em
que camadas sobrepostas de tempo emergem, agregadas, no tempo do agora da performance,
do ritual.
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Figuras 15 e 16 — Poemas glificos sendo expostos por Medeiros em praca em Floriandpolis (Fonte: Arquivo Pessoal de Sérgio

Medeiros)

Os glifos tém proliferado intensamente na produgdo de Medeiros nos tltimos dois anos.
O projeto parece ser efetivamente esse, o da proliferacdo: “Atualmente estou investindo em
glifos silvestres — ja tenho centenas deles, e serdo milhares nos proximos anos”, diz Medeiros
em mensagem de outubro de 2023.2 Essa proliferacao pode ser acompanhada no Instagram do
autor, testemunha de uma intensificacdo na frequéncia da producdo dos glifos nesse periodo,
que passa a ser diaria. Os glifos se retomam, complementam-se, resgatam histérias passadas,
personagens ancestrais, como os de Popol Vuh ou o Mar dos Xaraés (Fig. 17), rio lendario do
Pantanal mato-grossense, presente no mais recente livro de Medeiros Porto do Pantanal (no
prelo). Muitos deles sdao grafados em rolos de papel, muito longos, que chegam a ter cerca de
30 metros, e uma das mostras de Medeiros simula com um deles uma cachoeira glifica, em um
escorregador do parque infantil (Fig. 18.)
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Figura 17 — Legenda de Medeiros: “De madrugada, emergindo Mar dos Xaraés, 4guas primordiais do Pantanal” (Fonte:

Instagram do autor, 19 de julho de 2025

Figura 18 — “Cachoeira glifica” (Fonte: Arquivo pessoal de Sérgio Medeiros)
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A recorréncia da imagem do rio em Medeiros, sempre retomada, revista, reescrita, por
fim, pode ser uma pista para nos assinalar a presenca desse fluxo temporal que escoa, sem
contencdo, contudo levando consigo sempre um emaranhado de camadas de sedimento.
As imagens se retomam, complementam-se, criando ciclos sobrepostos que, no entanto,
seguem, criando novos ritmos, novos mundos. Arrisco que essa dinamica trabalha
diretamente com o que Bergson definiu por duracdo, esse fluxo incessante, continuo, em que
estamos imersos (Bergson 2019: 17), o fluxo de mutagdes que é nosso proprio fluxo de vida,
que a todo tempo combina irrup¢do (novas percepg¢des) e memoria (corporal). Assim, a cada
ponto o tempo inaugura-se, inaugurando novas possibilidades de mundos. Tempo imanente,
duracdo, do qual as temporalidades hegemonicas, os algoritmos do nosso atual universo
mecanizado, tendem a nos retirar, jogando-nos em um caos indeterminado e sintetizado,
em que perdemos nossa consisténcia temporal. De algum modo a arte de Sérgio Medeiros nos
acena, de um tempo-espaco ralentado, em que o préprio tempo, em autoengendramento, ndo
¢ submetido as exigéncias atuais, do mercado, dos poderes e pode reinventar-se. E possivel,
assim, alegrar-se e promover o jogo entre os elementos mais sutis da natureza, os seres
inumanos, os elementos imperceptiveis, sem que o senso comum retire a possibilidade de
novas coletividades e comunidades por vir.

NOTAS

* Annita Costa Malufe é investigadora distinguida na Universidade de Salamanca. No Brasil, é bolseira Produtividade em
Pesquisa do CNPq e docente do Programa de Pds-Graduagdo em Literatura e Critica Literaria da Pontificia Universidade
Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), onde orienta teses de Mestrado e Doutoramento desde 2013. E investigadora colaboradora do
ILCML (Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa), da Universidade do Porto. Doutora em Teoria e Historia Literaria
pela Universidade de Campinas (UNICAMP), é autora dos livros de ensaios: Territérios dispersos: a poética de Ana Cristina Cesar
(2006) e Poéticas da imanéncia: Ana Cristina Cesar e Marcos Siscar (2011), ambos com financiamento FAPESP. Realizou duas
pesquisas de p6s-doutoramento (na USP/CNPq e na PUC-SP/FAPESP). E autora de sete livros de poemas, dentre os quais,

Alguém que dorme na plateia vazia (7letras, 2021).
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'Deleuze observa que, para Foucault, as sociedades disciplinares dos séculos XVIII e XIX ddo lugar no inicio do XX as sociedades
de controle, nas quais, lembra o préprio Deleuze, Paul Virilio identifica formas ultrarrdpidas em contraste com a lentiddo
anterior. Com as tecnologias, diz Deleuze, o que se acelera é o controle sobre a vida. (Deleuze 1990: 240-241).

2 Recorrendo a Gilbert Simondon, José Gil analisa as mudangas do humano com o objeto técnico e constata: “Uma terceira
etapa esta em curso. A tecnologia da informagdo que se desenvolveu na segunda metade do século passado acentuou o corte
do homem com o mundo natural, criando um outro mundo separado e virtual. Ndo se trata ja de substituir o homem pela
maquina, mas de substituir o mundo por um universo mecanizado” (Gil 2018: 450).

3Deleuze observa que, para Foucault, as sociedades disciplinares dos séculos XVIII e XIX ddo lugar no inicio do XX as sociedades
de controle, nas quais, lembra o préprio Deleuze, Paul Virilio identifica formas ultrarrdpidas em contraste com a lentiddo
anterior. Com as tecnologias, diz Deleuze, o que se acelera é o controle sobre a vida. (Deleuze 1990: 240-241).

+ A tal ponto de encontrarmos obras especialmente dedicadas ao tema do “aceleracionismo” na arte, como por exemplo a
que traz o manifesto aceleracionista de Alex Williams e Nick Srnicek “#Accelerate: Manifesto for an Accelerationist Politics”
(Mackay/Avanessian 2014: 347-362), que rendeu debates entre intelectuais como Toni Negri ou Nick Land.

s “Elle [la désorientation actuelle] est liée a la vitesse, a 1'industrialisation de la mémoire qui résulte de la lutte pour la vitesse,
et aux spécificités des technologies qui sont mises en ceuvre dans cette lutte.” (Stiegler 1996: 15).

¢ Conceito desenvolvido por eles primeiramente em Mil platds (1980: 381-433), que sera retomado em O que ¢ a filosofia?, em
que se 18 que na literatura, por exemplo a de Proust: “Tudo comega pelas casas [...] Tudo comega pelos ritornelos [...]” [“Tout
commence par des Maisons [...] Tout commence par des ritournelles [...]”] (Deleuze/Guattari 1991: 179).

7 “Le troisiéme élément c’est I’univers, le cosmos.”

8 Sérgio Medeiros explica na “Nota do autor”: “Os trés poemas visuais que completam esta pequena amostra do meu trabalho
sdo inéditos. Neles reelaboro a caligrafia fantasiosa de Jeronimo Tsawé, indio xavante que serviu de referéncia para os poemas
visuais que criei entre 2017 e 2019. Esses poemas foram publicados nos livros Trio pagdo, Caligrafias amerindias e Os caminhos
eorio.” (Medeiros 2020a: 8).

9 Ndo por acaso, L’anti-CEdipe (1972) e a seguir Mille plateaux (1980) levam o subtitulo Capitalismo e esquizofrenia (1 e 2)
e relacionam a dindmica do desejo aquela da méaquina de produgdo capitalista e a da esquizofrenia, a qual para eles seria
um mecanismo de puro fluxo em que os territérios (por exemplo da subjetividade ou da significagdo) ndo conseguem uma
estabilidade minima para se manter.

0 Conforme lemos na tese de Oliveira (2023: 45): “Na pds-graduagdo, Sérgio Medeiros comegou a viajar até a aldeia em
que Tsawé morava, no estado do Mato Grosso, para estudar sobre as narrativas Xavantes. Essas viagens culminaram em
sua dissertacdo de mestrado defendida na USP, na década de 1990, sob o titulo: O Dono dos sonhos (Um Estudo das Narrativas
Xavantes do [ndio Xavante Jeronimo Tsawé). Foi em meio a suas pesquisas que, certa vez, o poeta recebeu uma folha de Jerénimo
Tsawé com grafismos, os quais o indigena dizia ser sua assinatura.”

" Nome da lingua e também do povo nativo da Guatemala, pertencente aos Maias, antes da chegada dos colonizadores
espanhdis.

2 A tradugdo foi revisada entre 2001 e 2002, quando Medeiros esteve em pesquisa na Stanford University Library, e baseia-se
na pioneira tradugdo para o inglés de Munro Edmonson, de 1971, feita diretamente do original quiché (até entdo conhecia-se
o0 mito nas linguas europeias a partir da tradugdo setecentista do Padre Ximénes).

3 Compreendo o eterno retorno tal como Deleuze o leu em Nietzsche, como o eterno retorno da diferenca — em oposicdo
ao eterno retorno do mesmo, que implica em um tempo circular (como nas antigas mitologias): “Com efeito, o desigual, o

diferente é a verdadeira razdo do eterno retorno. E porque nada é igual, nem o mesmo que ‘isto’ retorna. Em outros termos,
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o eterno retorno se diz somente do devir e do multiplo. Ele é a lei de um mundo sem ser, sem unidade, sem identidade.” [“En
effet, 1'inégal, le différent est la véritable raison de 1'eternel retour. C'est parce que rien n'est égal, ni le méme que 'cela'
revient. En d'autres termes, 1'éternel retour se dit seulement du devenir du multiple. Il est la loi d'un monde sans étre, sans
unité, sans identité.” ] (Deleuze 2002: 173).

*Em e-mail a autora do presente artigo, Sérgio Medeiros explica: “Sobre o termo ‘descrito’: quando comecei a escrever para
publicar, tomei como referéncias Cage e a poesia oriental, porém ndo queria fazer mesésticos nem haikus. Entdo, como gosto
demais de fazer descrigdes, decidi fazer um tipo de haiku geralmente em prosa que misturasse a descri¢do com a metamorfose.
Entrou ai o elemento indigena. Assim, passei a descrever coisas que se transformavam enquanto eu as observava — o simile foi
fundamental, pois 0 “como” é o salto para o inesperado da metamorfose; e nesse processo também a prosopopeia é crucial,
pois ela dé visdo de mundo (alma) aos inanimados, por exemplo. O descrito talvez seja uma descri¢do em agdo de algo também
em a¢do, uma descri¢do que encara uma transformagdo nunca termina, por isso o objeto deixa de ser objeto — talvez seja um
sujeito vivo. Ndo sou e nunca fui sentencioso. Nao crio pensamentos, aforismos. Crio cenas de transformagao de uma coisa em
outra. Por isso a descri¢do me fascina. O descrito é isso. Uma maneira de ser objetivo (de ser mais olho fascinado e inventivo do
que boca moralista ou ideolégica)”. (E-mail de 27/10/2023, arquivo pessoal.)

5 Grafia do portugués conforme original.

6 Em e-mail enviado a autora do presente artigo, em 14/10/2023 (Arquivo pessoal).

7 Trecho de mensagem de e-mail enviado a autora do presente artigo, em 14/10/2023 (Arquivo pessoal).

8 Como mais detalhado em “O planeta é um pergaminho: a arte ambiental de Sérgio Medeiros” (Malufe 2025).

1 Trechos de mensagem de e-mail enviado a autora do presente artigo, em 25/10/2023 (Arquivo pessoal).

>0 Saliento a relacdo de Medeiros com a obra de outro artista e poeta, o belga Henri Michaux, que nos desenhos de Par des Traits
(1984) e Par la Voie des Rythmes (1974 dizia buscar uma escrita em estado nascente. Em outro artigo desenvolve-se a ideia de
partitura para os olhos, associada aos desenhos caligraficos de Michaux (Malufe/Ferraz 2017), que bem pode ser associada a
alguns poemas de Sérgio Medeiros.

1 No artigo “O planeta é um pergaminho: a poética ambiental de Sérgio Medeiros” detalho mais a relagdo possivel entre as
obras de Medeiros e Oiticica (Malufe 2025).

> A obra de Sérgio Medeiros ja recebeu leituras interessantes do ponto de vista da ecocritica, enfocadas no aspecto ecolégico e
atual de seu trabalho (Cf. Mcnee 2014, 2017; Cisneros 2016; Nascimento 2021; Maciel 2021; Oliveira 2023).

3 Em e-mail enviado a autora do presente artigo, em 25/10/2023 (Arquivo pessoal).
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